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ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 




Этапная веха перестройки 


Внимание миллионов людей в нашей стране и за 
рубежом было приковано к работе XIX Всесоюз- 
ной конференции КПСС. Решались вопросы, зна- 
чение которых для судеб страны были поистине 
исторические. Шла прямая партийная дискуссия 
в ленинском духе о путях перестройки. Выступле- 
ния участников конференции были отмечены 
жаждой утверждения новой политической про- 
граммы развития советского общества. 

Конференция приняла резолюции: «О ходе реа- 
лизации решений XXVII съезда КПСС и задачах 
по углублению перестройки», «О демократиза- 
ции советского общества и реформе политиче- 
ской системы», «О борьбе с бюрократизмом», 

«О межнациональных отношениях», «О гласно- 
сти», «О правовой реформе», «О некоторых не- 
отложных мерах по практическому осуществле- 
нию реформы политической системы страны». 

Эта заключительная резолюция как бы воплоти- 
ла в себе актуальнейшую задачу сегодняшнего 
дня — ускорение перемен, ускорение дела пе- 
рестройки. 

Критические выступления на конференции, их па- 
фос и искренность были направлены на реши- 
тельное искоренение командно-приказных мето- 
дов в политике партии, на то, чтобы двадцати- 
миллионный отряд коммунистов возглавил пере- 
стройку исключительно через организаторскую, 
кадровую и идеологическую работу, чтобы пар- 
тия стояла на страже соблюдения законов и де- 
мократических принципов всей нашей общест- 
венной жизни. В своей заключительной речи 
М. С. Горбачев отметил как главный итог конфе- 
ренции — выработку программной политической 
позиции КПСС. 

Конференция продемонстрировала решимость 
партии продолжать и углублять радикальную 
экономическую реформу, претворить в жизнь 
Продовольственную программу, оказав всемер- 
ную помощь деревне в подъеме производитель- 
ности сельскохозяйственного труда. 

Участники конференции подчеркивали в своих 
выступлениях то обстоятельство, что в решении 
экономических проблем, в осуществлении Про- 
довольственной программы огромную роль дол- 
жны сыграть научно-технические достижения, ин- 
теллектуальный и моральный потенциал народа. 

В свою очередь этому должны способствовать 
решения самых актуальных проблем науки, об- 
разования, культуры, решения проблем мораль- 
ных и нравственных, отказ от духовной монопо- 
лии в пользу социалистического плюрализма 
мнений. 

XIX партконференция уделила большое внима- 
ние вопросам гласности, без которой не может 


быть ни демократии, ни социализма. Было под- 
черкнуто, что наряду с несомненными заслугами 
средств массовой информации в пропаганде пе- 
рестройки, они еще не достигли того необходи- 
мого высочайшего уровня ответственности за до- 
стоверность, безукоризненную правдивость ин- 
формации, за четкое и ясное изложение фактов 
нашего прошлого и нашей сегодняшней дейст- 
вительности, за политическую культуру критики, 
полемики. 

Перестройка необратима. Порукой тому уже ее 
первые шаги и первые результаты в демократи- 
зации общества, в экономических преобразова- 
ниях. Принятые партконференцией решения еще 
раз подтвердили это авторитетом форума ком- 
мунистов, взявшего на себя историческую зада- 
чу наметить пути радикального преобразования 
настоящего и будущего советского социалисти- 
ческого общества. 

Критические замечания в адрес нашей печати, 
при всех ее очевидных заслугах в деле перест- 
ройки, должны быть восприняты работниками 
средств массовой информации, как серьезные и 
конструктивные по своему характеру. Журналик 
стам предстоит большая работа по пропаганде 
передового опыта перестройки, выявлению не- 
гативных сторон в жизни нашего общества, по 
утверждению истинного народовластия, демо- 
кратизации, гласности. 

Эти задачи в равной степени относятся как к 
журналистам, владеющим пером, так и к журна- 
листам, на вооружении которых находится фото- 
камера. Трехлетний период перестройки был 
серьезным испытанием идейной и творческой 
подготовки наших фотожурналистов. Многие из 
них сумели продемонстрировать свою готов- 
ность к решению новых тем и сюжетов, к рас- 
крытию остросоциальных проблем сегодняшне- 
го дня. Их работы были с большим интересом 
встречены читателями прессы и посетителями 
фотовыставок. К сожалению, первые шаги пере- 
стройки в фотожурналистике сегодня сделаны, 
как правило, лишь репортерами центральных из- 
даний. Необходимо, чтобы их пример был под- 
хвачен газетами республик, краев и областей, 
республиканскими журналами, издательствами. 
Фотожурналисты, бильдредакторы — все, от ко- 
го зависит качество фотографии в прессе, долж- 
ны приложить максимум усилий к тому, чтобы 
средствами фотожурналистики правдиво и все- 
сторонне отразить ход претворения в жизнь ре- 
шений XIX Всесоюзной конференции КПСС. Это 
партийный, гражданский, профессиональный долг 
фотографов прессы, активных участников борьбы 
за перестройку, за демократизацию, за глас- 
ность. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Серьезность и деловитость 


і 


і 


I 


Общественный пульс нашей 
сегодняшней жизни бьется 
учащенно. Решаются или 
ждут своего быстрейшего 
решения проблемы, нако- 
пившиеся за десятилетия — 
в экономике, культуре, нау- 
ке, в социальном секторе, в 
экологии, медицине, градо- 
строительстве, охране па- 
мятников старины. Страни- 
цы прессы «выдают на-гора» 
мощные пласты информа- 
ции. Она работает на глав- 
ном направлении — пере- 
стройке нужны деловитость, 
серьезность, компетент- 
ность, здравомыслие, пере- 
стройке необходимы ини- 
циатива и неординарность 
мышления, постоянная, по- * 
вседневная забота о рас- 
ширении и углублении де- 
мократии. К этому призы- 
вают Тезисы ЦК КПСС к 
XIX Всесоюзной партийной 
конференции. 

Острота публикаций, столк- 
новение разных, порой про- 
тивоположных точек зрения 
уже никого не шокирует, 


воспринимается как знаме- 
ние времени, как движу- 
щая сила, направленная на 
реализацию призыва пар- 
тии — больше социализма! 
В общем информационном 
потоке есть и «фотографи- 
ческая струя». Но пока что 
она заметна лишь для на- 
метанного профессиональ- 
ного глаза, для тех, кого 
волнует и беспокоит роль 
фотожурналистики в ре- 
шении глобальных задач 
прессы. Что касается ши- 
рочайшей читательской ау- 
дитории, то она, вероятно, 
еще не ощутила вкуса но- 
визны, не уловила положи- 
тельных «нюансов» в фо- 
тографической публици- 
стике. 

Между тем новизна есть, 
она отстаивает свое место 
на газетной и журнальной 
полосах в нелегкой борьбе 
с пресловутой бодряческой 
улыбкой персонажей, для 
которых — как пытаются 
убедить нас иные фотогра- 
фии в прессе — все в на- 


шей жизни легко и просто, 
в том числе и перестройка. 
На этих журнальных стра - 
ницах — снимки фоторе- 
портеров, работающих на- 
дежно, как правило, без 
осечек. Надежность, что и 
говорить, всегда высоко 
ценилась в журналистике 
наряду с талантом. Это ка- 
чество, беремся утверж- 
дать, — одно из важнейших 
для оценки уровня репор- 
терского профессионализ- 
ма. И как важно, что имен- 
но «крепкие профессиона- 
лы», воспитанные на штам- 
пованных улыбках и сюжет- 
ных стереотипах, нашли 
в себе силы пренебречь 
привычным, примелькав- 
шимся, выйти на новые те- 
матические пласты. 

А. Хрупов повествует о се- 
минаре секретарей первич- 
ных парторганизаций на 
Ярославском моторном за- 
воде. В былые времена эта 
не очень то фотогеничная 
тема порождала заведомо 
проходной, скучный сюжет 
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Ю. ЛУНЬКОВ 
КОЛХОЗНЫЙ ШОФЕР 
ВАСИЛИЙ СТЕПАНОВ 










А. ХРУПОВ 

СЕМИНАР СЕКРЕТАРЕЙ ПЕРВИЧНЫХ ПАРТОРГАНИЗАЦИЙ 
(ЯРОСЛАВСКИЙ МОТОРНЫЙ ЗАВОД) 
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Сегодняшний снимок А. Хру- 
пова привлекает внимание 
неординарной ситуацией, 
динамикой и, главное, мно- 
гообразием человеческих 
эмоций, лиц с «необщим 
выраженьем». За кадром 
остается, но легко читается 
нынешняя атмосфера Дис- 
куссий, споров, неподдель- 
ного интереса к проблемам 
дня и, что очень важно, 
друг к другу, к точке зре- 
ния единомышленника или 
оппонента. 

А вот иной сюжет. Герой 
снимка А. Хрупова узнава- 
ем с первого взгляда. Чита- 
тели впервые увидели его 
на страницах прессы в те 
дни, когда шли выборы ди- 
ректора РАФа и победите- 
лем в результате голосова- 
ния стал В. Боссерт. Сним- 
ков на эту тему тогда было 
много — разных по своим 
достоинствам и в разных 
изданиях. Но тема далеко 
не исчерпана. Жизнь идет 
вперед, и путь вновь из- 
бранного директора от- 
нюдь не усыпан розами — 
в этой правде факта автор 
снимка нашел новый пово- 
рот темы, казалось бы, уже 



а. хрупов 

ДИРЕКТОР РАФа 
ВИКТОР БОССЕРТ 


пристрелянной многими его 
коллегами. 

По-журналистски свежо и 
фотографически нестандарт- 
но решает М. Штейнбок 
актуальную для сегодняш- 
ней деревни те/^у, исчер- 
пывающе заявленную в 
подписи к снимку «Прове- 
ряющий». Облик современ- 
ных прорабов перестрой- 
ки — шофер Василий Сте- 
панов из чувашского кол- 
хоза (Ю. Луньков), группа 
молодых инженеров из Ин- 
ститута кибернетики (В. Вит- 
ченко, А. Сенцов) — при- 
влекает симпатии, что от- 
нюдь немаловажно для чи- 
тателя-зрителя. Решая «по- 
ложительную» тему, репор- 
тер не может об этом за- 
бывать. 

Но что же побудило нас 
собрать на этих страницах 
снимки разных авторов? 

Есть ли в них нечто общее, 
объединяющее? Да, есть — 
это серьезность и делови- 
тость персонажей, тех, кто 
заинтересован в победном 
марше перестройки.' 

Г. МИХАЙЛОВ 



М. ШТЕЙНБОК 

ПРОВЕРЯЮЩИЙ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Анатолий Медведников Ленинград и ленинградцы 

Фотокорреспондент «Правды» 


Ленинградцы — мои земля- 
ки, я — один из жителей 
теперь уже пятимиллион- 
ного города — огромного, 
спешащего, живущего сво- 
ей особой жизнью. Он со- 
временен и по-своему ста- 
ромоден, этот город, от- 
считывающий третье сто- 
летие. 

От первого камня, от до- 
мика Петра Великого на 
берегу Невы идет его био- 
графия. Он возводился де- 
сятилетиями как столица 
России, в него вложили 
свою душу лучшие зодчие 
мира, и город стал шедев- 
ром архитектуры. 

Здесь, кажется, сами стены 
воспитывают у фотографа 
чувство ответственности, 
строго спрашивают с него. 
Я завидую тем, кто снимал 
Кирова и Блока, Маяков- 
ского и Ахматову, Черка- 
сова и Толстого. Сколько 
славных имен — эти и мно- 
гие другие люди стали гор- 


достью страны. Но прихо- 
дят новые поколения, и я 
считаю своим долгом, своим 
счастьем фотографировать 
и выдающихся земляков, и 
рядовых ленинградцев, по- 
казывать их сегодняшний 
день с его заботами, ра- 
достями, событиями боль- 
шими и малыми. 

Утром, спеша на съемку, я 
каждый раз поражаюсь 
красоте города. В Ленин- 
граде можно прожить мно- 
го лет и, бродя по его ули- 
цам, дворикам, садам, по- 
стоянно открывать для себя 
что-то новое, не виденное 
прежде. 

Вместе с тем людям моей 
профессии работать в Ле- 
нинграде неимоверно труд- 
но: слишком уж всем зна- 
комы его черты, запечат- 
ленные на сотнях и тыся- 
чах снимков. Он «обстре- 
лян» фотографами со всех 
мыслимых и немыслимых 
точек, и найти что-то свое, 


новое очень сложно. Каж- 
дый день я стараюсь уйти 
с накатанной репортерской 
дороги, отыскать новый эд- 
рес, снимать так, чтобы по- 
чувствовать, что твоя рабо- 
та нужна людям. И когда 
нахожу — дело спорится. 

У меня, как и у всякого 
автора, за каждым сним- 
ком стоит своя, пусть ма- 
ленькая, но история. 

Шел большой и веселый 
праздник одной из старей- 
ших улиц города, как раз 
перед Днем Победы. Гре- 
мела музыка, плясали ар- 
тисты — все было красочно 
и можно было бы сосредо- 
точиться только на этом. 

Но я увидел в пестрой тол- 
пе трех женщин, чем-то по- 
хожих друг на друга, у них 
были лица людей, пережив- 
ших блокаду. И я понял: 
в праздничном вихре — вот 
это важно. > 

Визитные карточки горо- 
да — это его золотые шпи- 


ли и купола, которые по 
фотографиям известны все- 
му миру. Иногда я даже 
во сне летаю над городом, 
пытаясь найти новую точку 
съемки того Ленинграда, 
который видели и видят 
миллионы глаз. 

Однажды в кино на экра- 
не промелькнул сюжет: три 
главных шпиля города — в 
одном кадре. По карте я 
вычислил, что этот кадр 
можно было снять только 
с крыши гостиницы уСовет- 
ская». Туда я и отправился, 
но днем этот сюжет оказал- 
ся невыразительным — ме- 
шали яркие здания ново- 
строек на горизонте. А рот 
когда ерлнце стало захо- 
дить, и небо потемнело, 
шпили при боковом свете 
ярко засветились. Это было 
великолепноі Аппарат с 
объективом в 500 мм уже 
стоял на штативе и остава- 
лось только нажать на спуск. 
К съемке портрета Юстина 
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Пронцетиса, настройщика 
органов, я вернулся спустя 
пять лет после первой по- 
пытки. Тогда все время 
чего-то не хватало — не так 
руки, не тот свет. Ведь я за- 
ранее мысленно представ- 
ляю себе портрет в его за- 
конченном виде и считаю 
работу завершенной толь- 
ко тогда, когда кадр пол- 
ностью отвечает моему за- 
мыслу. 

Конечно, иногда сюжет на- 
ходишь сразу и часто там, 
где не ждешь. Так было с 
репортажным портретом 
балерины Ольги Лиховской, 
снятом в Академическом 
театре оперы и балета 
имени С. М. Кирова. Даже 


на этой обычной репетиции 
она вся была в образе, на 
ее лице отражалась целая 
гамма чувств, и все мое 
внимание сразу сконцент- 
рировалось на нем. 

С людьми, которых сни- 
маешь, всегда стараешься 
найти контакт, и чем проще 
складываются отношения, 
тем лучше кадр. Так не- 
сколько лет назад я позна- 
комился с кузнецом Леони- 
дом Быковым, снимал его 
неоднократно, но фотогра- 
фия не получалась. И вот 
однажды, дождавшись, ког- 
да он завершит работу над 
очередной своей чудо-ре- 
шеткой, я и сделал эту ве- 
селую фотографию, запе- 


чатлевшую хорошее на- 
строение славно потрудив- 
шегося художника 
Мосты Ленинграда — тоже 
символ города на Неве. 
Как-то я решил снять обыч- 
ный сюжет — развод мо- 
стов. Снимал со штатива, 
с выдержкой в несколько 
минут. Мне повезло: све- 
тящимися дугами обозначи- 
лась в кадре траектория 
«взлета» крыльев моста, и 
проходящие суда тоже ос- 
тавили свой световой рос- 
черк на пленке. 

При всей любви к родному 
городу я порой от него 
устаю: начинают раздра- 
жать суета, грохот, толкот- 
ня в автобусах и метро. 


В такие моменты тянет в 
командировку — ехать, 
ехать! И чем дальше, тем 
лучше! К малым городам 
и поселкам, где отдыхаешь 
душой, меняешь ритм 
жизни, впитываешь, как губ- 
ка, впечатления. Так про- 
ходит неделя, и незаметно 
подкрадывается, нарастает 
жгучее желание увидеть 
Ленинград во всем его ве- 
ликолепии — сверкании ог- 
ней, блеске театров, стре- 
мительном ритме буден, 
увидеть ставшие родными 
силуэты крыш, соборов, мо- 
стов, вернуться к друзьям, 
которых так много и так 
мало... 
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«Советское фото» я выписы- 
ваю регулярно, знаю, что 
вы интересовались первыми 
снимками чернобыльской 
аварии. Журнал писал, что у 
пожарных они не получи- 
лись из-за сильной радиа- 
ции. Возможно, вас заинте- 
ресуют мои фотографии и 
история их создания. В мо- 
мент аварии не Чернобыль- 
ской АЭС я служил в При- 
пятском ГОВД старшим экс- 
пертом-криминал истом. 
Первый день тревожных 
чернобыльских событий для 
меня начался на посту у 
здания узла связи, а закон- 
чился — после спешного 
обучения работе с рентге- 


нометром — замерами ра- 
диоактивного заражения 
местности у здания ГОВД и 
на постах. 

27 апреля около восьми ча- 
сов утра меня и старшего 
эксперта, капитана мили- 
ции В. Лукашенко направ- 
ляют к председателю Госу- 
дарственной комиссии. 
Солнце едва пробивается 
сквозь густой туман. Идем 
по улицам, забитым поли- 
вальными машинами, броне- 
транспортерами. Вот и зда- 
ние горкома партии, где 
расположилась Государст- 
венная комиссия. В кабине- 
те председателя несколько 
человек что-то обсуждают. 


Нас представляют Борису 
Евдокимовичу Щербине, и 
он нам коротко объясняет: 

Мы принимаем оконча- 
тельное решение об эвакуа- 
ции города. Хотелось бы 
увязать реактор с городом. 
Произведите съемку реак- 
тора отдельно, а также от- 
носительно местности и го- 
рода... 

Присутствующий при разго- 
воре прокурор области до- 
полняет: 

Сделайте все по прави- 
лам судебной фотографии. 
Работайте быстро, зря опас- 
ности не подвергайтесь. 
Считайте, что это для вас 
осмотр места происшествия. 


Понятыми запишите пило- 
тов вертолета. 

Председатель Госкомиссии 
знакомит нас с генералом; 
командующим вертолетчи- 
ками. Виктор Лукашенко 
просит приготовить мони- 
тор для просмотра видео- 
записи. Мы еще не осозна- 
ем всех трагических послед- 
ствий происшедшей аварии, 
не знаем о судьбе доблест- 
ных пожарных, и вообще 
нам не известны подробно- 
сти событий минувших су- 
ток. 

Вышедший вместе с нами 
генерал говорит, чтобы мы 
взяли аппаратуру и пришли 
на стадион, к вертолету. 
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Не служебной машине с 
надписью «Криминалисти- 
ческая лаборатория» едем 
к реактору. Тяжелое туман- 
ное небо, тяжелое ощуще- 
ние безлюдности. Делаем 
первые обзорные и ори- 
ентирующие снимки — ра- 
ботаем «Зенитом-ТТЬ» и 
«Киевом-6С». Реактор ка- 
жется глыбой, давит своей 
серой громадой. 

У проходной садится в ав- 
тобус ночная смена. К ним, 
ничего не понимая в проис- 
ходящем, подходят небри- 
тый мужчина и подросток — 
оба с удочками. 

С этой площади поврежде- 
ния реактора не просмат- 
риваются. Едем назад. Если 
первый раз я снимал прямо 
из машины, то теперь выхо- 
жу, поднимаюсь на кучу 
земли, фотографирую сна- 
чала «Зенитом-ТТЬ», потом 
«Фотоснайпером» снимаю 
отдельные участки повреж- 
денного реактора. Лукашен- 
ко торопит: «Это нам ни к 
чему». Туман вроде рассеял- 
ся, но это почему-то не 
ощущается: все словно плы- 
вет в молоке, кажется, что 
звуки отскакивают от воз- 
духа. Какая-то необычная 
свинцовая тишина. 
Подъезжаем к торцу реак- 
тора. Его разлом перед гла- 
зами. Делаю несколько 
снимков и — в машину: хо- 
чется поскорее уехать. Ощу- 
щение не страха, а одино- 
чества... 

На стадионе у вертолета 
знакомимся с экипажем. 
Ребята бывалые — воевали 
в Афганистане. Из разгово- 
ра с ними узнаем, что вер- 
толетчикам часто прихо- 
дится работать в «горячих 
точках» — стихийные бедст- 
вия, аварии, поиски. Кажет- 
ся, не было такого «ЧП», где 
бы их не «задействовали». 
Вот и тут пилот уже не- 
сколько раз кружил над ре- 
актором. Он излагает нам 
свой план предстоящего по- 
лета, говорит, что лучше 
зайти по ветру, обогнуть ре- 
актор полумесяцем — тогда 
радиоактивный столб ока- 
жет на машину меньшее 
воздействие. Так и подмы- 
вает спросить — они же лю- 
ди военные — как влияет 
радиация на организм, что 
нас ждет в этом полете. Но, 
догадываясь о масштабе 
трагедии, не решаюсь зада- 
вать подобные вопросы, 
стыжусь собственных мыс- 
лей. Разговор идет о том, 
что через несколько поле- 
тов вертолет наберет столь- 
ко радиации, что сам станет 
источником опасности и его 
придется захоронить. А впе- 
реди для этих машин столь- 
ко работы... 

Приезжает генерал и про- 
сит меня найти командира 
вертолета: тот уехал на раз- 
рушенный блок, чтобы ос- 
мотреть его с земли. У вхо- 
да на станцию стоят слу- 
жебные машины, заходят и 
выходят люди. Где тут най- 


дешь командира — станция- 
то большая... Возвращаюсь, 
следом прибывает полков- 
ник и с ним человек пять 
штатских. Размещаемся в 
вертолете, я занимаю место 
в хвосте — иллюминаторы 
обоих бортов свободны. 
Виктор Лукашенко с видео- 
записывающей аппаратурой 
устраивается под ногами у 
пилотов. Заработали двига- 
тели. Взлет. Время — около 
1 1 часов утра. 

Город предстает в непри- 
вычном для меня ракурсе: 
новый и ослепительно кра- 
сивый. Все дальнейшее ви- 
жу уже через видоискатель, 
все время перемещаюсь от 
иллюминатора к иллюмина- 
тору. Хотя я целиком со- 
средоточен на съемке, но 
слышу, как Лукашенко кри- 
чит пилотам, чтобы подошли 
поближе к реактору, как 
командир сообщает пасса- 
жирам, что высота 200 мет- 
ров, что стрелка рентгено- 
метра зашкалена. На вто- 
ром круге вертолет прохо- 
дит точно над реактором — 
внутри развороченного 
корпуса светится его крас- 
ное раскаленное чрево, 
словно сваренный металл в 
ковше мартена. 

Через 15 минут посадка. 
Специалисты — это те, в 
штатском, теперь уже с зем- 
ли рассматривают реактор, 
бурно обсуждают увиден- 
ное. Я спешу в лаборато- 
рию — проявляться, а Вик- 
тор — к членам комиссии — 
демонстрировать отснятый, 
а точнее сказать, записан- 
ный на видео материал. 

Уже сидя за увеличителем, 
слушаю переданное в пол- 
день по радио сообщение о 
том, что произошла авария, 
что жители города будут 
эвакуированы: в 14 часов к 
подъездам домов подойдут 
автобусы, с собой надо 
взять ценности, деньги, сме- 
ну белья и на трое суток 
продуктов. «Не успел с фо- 
тографиями», — тревожно 
подумал я. 

Сейчас-то уже можно по- 
смеяться над своей наив- 
ностью, а тогда... Жители 
Припяти думали, что уезжа- 
ют они всего лишь на трое 
суток, а население близле- 
жащих сел и Чернобыля во- 
обще не намерено было по- 
кидать своих жилищ. 
Фотографии к 14 часам бы- 
ли готовы. У выхода из ми- 
лиции меня встретил проку- 
рор города, он шел в Госу- 
дарственную комиссию и 
пообещал снимки передать. 
Это были первые офици- 
альные фотографии траге- 
дии, которые в качестве до- 
кументов вошли во все ма- 
териалы расследования. Од- 
на из них была показана по 
телевидению в программе 
«Время», сообщавшей об 
аварии на Чернобыльской 
АЭС. 

В. ЕВТУШЕНКО, 

капитан милиции 


ФОТОПОЧТА 

Читатель критикует, предлагает, 
спрашивает 


Думаю, выражу мнение многих 
читателей вашего журнала, стал- 
кивающихся с непосредственным 
обучением фотографии и повы- 
шением художественной культу- 
ры как фотолюбителей, так и зри- 
телей. 

Наконец-то появился очень нуж- 
ный материал Л. Клодт «Фото- 
портрет в интерьере» («СФ», 1987, 
№ 12). Предлагаю регулярно ана- 
лизировать фотовыставки, но с 
разных точек зрения: художника, 
дизайнера, автора-фотографа, пси- 
холога, искусствоведа. Вот тогда 
выявятся общие принципы, и куль- 
тура организации многочисленных 
фотовыставок будет повышаться 
повсеместно. 

С подобной же целью, вероятно, 
следовало бы завести отдельную 
страничку, где так называемый 
спорный снимок с любой из круп- 
ных выставок (см. книгу отзывов 
на ней) или фото известного ма- 
стера-классика разбиралось бы 
всегда по определенной схеме, 
плану: идейно-тематическое со- 
держание, изобразительно-выра- 
зительные средства и т. д. В духе 
времени каждый снимок должны 
анализировать разные специалис- 
ты: искусствовед, фотограф, ху- 
дожник, историк, писатель... 

Быть может, именно такие разде- 
лы помогут подойти читателям к 
юбилею изобретения фотографии 
с новым уровнем ее понимания. 

С. Демин, 

руководитель фотокружка, 

Киров 


Фотографией я занимаюсь со 
школьной скамьи. Отец привил 
мне любовь к этому необыкновен- 
но интересному и удивительному 
делу. 

Поначалу я просто сидел рядом с 
ним в темной комнате и с восхи- 
щением наблюдал за волшебным 
тогда для меня процессом пре- 
вращения чистого листа фотобу- 
маги в изображение. 

Когда исполнилось четырнадцать 
лет, на день рождения мне пода- 
рили фотоаппарат «Смена-7». Об- 
ращаться с ним я научился быст- 
ро и снимал подряд всех и вся. 
Отец же всегда фотографировал 
только фотоаппаратом «Цейс- 
Икон». Он считал, что лучше, на- 
дежнее и удобнее этой камеры 
на свете ничего нет. 

Во время одной из прогулок, ко- 
гда мы, как всегда, вместе фото- 
графировали, я спросил его: «От- 
куда у тебя этот фотоаппарат?» 

— Это семейная реликвия, — отве- 
тил отец. — Мне она досталась от 
твоего деда, Михаила Григорьеви- 
ча Коваленко. 

И он рассказал о нелегких доро- 
гах минувшей войны, которыми 
прошел мой дед от первого ее 
дня до парада Победы, в котором 
ему довелось участвовать. 

Служил М. Г. Коваленко водите- 
лем минометных гвардейских ус- 


тановок, которые в народе про- 
звали «катюшами». 

— И вот однажды, — продолжал 
отец, — их дивизиону была постав- 
лена задача уничтожить большое 
скопление вражеской техники. 
Выйдя на исходную позицию, гвар- 
дейские минометы дали несколь- 
ко залпов по намеченной цели. 

В наступление пошла пехота. Не 
ожидавшие удара фашисты были 
застигнуты врасплох. В коротком 
бою была захвачена техника. 
Минометчики подъехали к месту 
боя. В кабине одного из уцелев- 
ших грузовиков и нащел мой дед 
этот фотоаппарат. 

тех пор он не расставался с ним. 
Правда, фотографировать ему не 
пришлось, не было пленки и усло- 
вий для ее обработки. Но дед но- 
сил фотоаппарат с собой как один 
из символов победы над фашис- 
тами. 

Пролетели годы. «Цейс-Икон» бе- 
режно хранится в нашей семье. 

Я окончил военное училище. Стал 
военным корреспондентом. Лю- 
бовь к фотографии переросла в 
большое, серьезное увлечение, 
ставшее подспорьем в профессии» 
Нередко, как старого, верного 
друга, беру с собой в команди- 
ровки «Цейс-Икон». В любую по- 
году, в жару и стужу, надежно 
служит эта фотокамера, а отсня- 
тые ею пленки порой бывают та- 
кого качества, что вызывают вос- 
хищение. 

Часто приходится мне работать и 
таким аппаратом, как «Зенит-Е», 
Бесспорно, возможности его по 
сравнению с «Цейс-Иконом» на- 
много выше, но хочется, чтобы он 
был легче и надежнее. 

Во время обработки фотоматериа- 
ла пользуюсь и другой уникальной 
вещью — красной лампочкой, ко- 
торая досталась мне в наследство 
от отца вместе с фотоаппаратом 
и светит уже более тридцати лет, 
о чем говорит дата на ее цоко- 
ле — 1956 год! 

В. Дерновой, 

Минск 


ВНИМАНИЮ 
НАШИХ ЧИТАТЕЛЕЙ! 


Подписка на «Советское 
фото» принимается без ог- 
раничений во всех отделе- 
ниях связи до первого чис- 
ла предподписного месяца. 
Цена подписки на год — 

8 руб. 40 коп. г на полго- 
да — 4 руб. 20 коп., на квар- 
тал — 2 руб. 10 коп. 
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Анри Вартанов Второй шаг 



Ф. ГУБАЕВ 

ГОРОДСКОЙ ДВОРИК 


Почти десять лет тому назад привезли в 
Москву, в редакцию «Советского фото», 
свою коллекцию молодые фотолюбители 
Татарии, члены казанского клуба «Іасма». 
Скромные, немногословные, они развеши- 
вали снимки по стенам коридоров и не- 
большого зала редакции, а затем с робо- 
стью ожидали приговора столичных фото- 
мастеров и критиков. 

Впрочем, приговора можно было ожидать 
не толькр потому, что любители из Казани 
делали первый крупный шаг в своей твор- 
ческой биографии. Работы их были, скажу 
прямо, весьма непривычны, они совсем не 
походили на ту фотографию, которая гос- 
подствовала и задавала тон. 

Мне удалось тогда побывать на обсуждении 
выставки в редакции, и казанцев изрядно 
«пощипали» за показанные ими снимки. 
Многое не устраивало в них: отсутствие де- 
журных оптимистических сюжетов со столь 
же дежурными улыбками, излишнее внима- 
ние к повседневному быту и национальным 
обычаям татар и цыган, приземленная, не- 
героическая трактовка людей и событий, 
даже излишняя чернота отпечатков. 

Я вспоминаю, что еще на десять лет рань- 
ше подобные же упреки во время обсуж- 
дения раздавались в адрес других фото- 
любителей — из Каунасского клуба. Та выс- 
тавка называлась «9 фотографов из Литвы», 
ее сначала показали в кафе «Русский чай», 
а затем состоялось обсуждение экспозиции 
в Доме журналиста. Среди тех, кого тогда 
нещадно критиковали, были А. Суткус и 
А. Мацияускас, А. Кунчюс и В. Луцкус, 

Р. Ракаускас и В, Бутырин, 

Эту аналогию я привел не из праздного 
интереса: будущие историки нашей фото- 
графии, уверен, в поисках истоков казан- 
ской фотошколы обратят внимание на то, 
что в снимках ее представителей опреде- 
ленным образом преломились достижения 
литовцев. 

И еще об одном фотографическом пред- 
шественнике «Тасмы» я хотел бы упомя- 
нуть: его, кстати сказать, признают и сами 
казанцы. Это фотограф из Тбилиси, к со- 
жалению, нелепо погибший в сорокалетием 
возрасте — Александр Арутюнов. В труд- 
ное для творчества время — с середины 
60-х годов и в 70-е годы — он с немалым 
риском для себя снимал повседневную 
жизнь своего города: старые неказистые 
улочки, их пожилых обитателей, разного ро- 
да курьезы городского быта. 

Судьбы фотографов из Казани складыва- 
ются, слава богу, гораздо удачнее: сего- 
дня не те уже времена, чтобы слышать 
укоры за приверженность к показу непри- 
чесанной, далекой от плакатного оптимизма 
жизни. Весной «Тасма» была приглашена в 
Москву, где во Всесоюзном фотоцентре 
на Гоголевском бульваре состоялась боль- 
шая, пользовавшаяся успехом выставка. Не- 
хитрые работы с ее стендов вы видите на 
страницах журнала. 

Если попытаться сравнить нынешнюю выс- 
тавку с той, прежней, то многие принципи- 
альные качества фотоклуба станут еще оче- 
виднее. Первое, на что обращаешь внима- 
ние, — это верность «Тасмы» заявленным де- 
сять лет тому назад творческим основам. 
Казанцы, кажется, еще теснее сплотились 
вокруг нескольких главных тем и идей. Они 
последовательнее и глубже разрабатыва- 
ют их. То, что раньше могло показаться 
удивлением фотографов перед непривыч- 
ной, «фактуристой» жизнью, теперь выгля- 
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дит целенаправленным фотографическим 
анализом разных ее сторон. 

Внутри этого главного русла, по которому 
идет развитие клуба, можно обнаружить 
различные голоса отдельных его членов. 
Они почти незаметны, эти различия. Одна- 
ко внимательным анализ способен устано- 
вить предпочтение каждого фотографа в 
том или ином повороте темы, жизненного 
материала, в использовании любимого жан- 
ра или выразительного средства. 

Вот, скажем, Р. Якупов. Его цикл «Уходящая 
деревня» посвящен материалу, которым се- 
годня, пожалуй, трудно удивить: многие 
фотографы, озабоченные проблемами эко- 
логии нашего духовного существования, с 
вниманием и любовью фиксируют детали 
традиционного деревенского быта, расска- 
зывают о людях земли, их проблемах. Свое- 
образие циклу придает пластическое его 
решение: автор смело столкнул архиику ма- 
териала с новизной видения, присущего ко- 
роткофокусной оптике. От этого тема об- 
ретает вдруг пронзительно-современное 
звучание. Мир эмоций героев снимков — 
старика с донкихотовскои бородкой, ста- 
рухи в цветастом платье, женщины, стоя- 
щей возле дощатого забора,—' становится 
понятным и близким зрителю 
Б. Давыдов, отправившийся в Тбилиси, буд- 
то заново, много лет спустя, проходит путь, 
проделанный когда-то А. Арутюновым: та 
же пристальная наблюдательность к мело- 
чам повседневного существования, то же 



В. ХАШЕВ 

СОБРАНИЕ В СЕЛЬХОЗКООПЕРАТИВЕ 
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В. ХАШЕВ 

ПРИЕМ В КОМСОМОЛ 
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доброе отношение к простым, внешне не- 
примечательным людям, те же «низкие», 
бытовые сюжеты. При этом — умение из ни- 
чего, как говорится, создать произведение, 
наделенное немалым смыслом. Проходная 
сценка праздника «Тбилисоба», куда бабуш- 
ка и внук привезли на продажу корову, ста- 
новится фотоновеллой с четырьмя ярко 
очерченными характерами. Много говорит 
внимательному зрителю снимок «Двое у до- 
роги»: в шумном, закованном в асфальт го- 
роде приехавшие из деревни люди нашли 
кусочек нетронутой земли и уселись поку- 
рить, обсудить впечатления, отдохнуть. Да- 
же всемирно известный кинорежиссер Па- 
раджанов трактован намерен но-пр и землей- 
но: не то это сапожник, не то старьевщик. 

В отличие от этой, предельно безыскусст- 
венной формы построения снимка, работы 
В. Хашева заставляют постоянно помнить о 
присутствии автора. Привлекает его попыт- 
ка обращения к общественно значимым, 
подчас даже конфликтным темам. Хорош и 
по созданному коллективному портрету мо- 
лодых парней, и по смелому световому ре- 
шению «Осенний призыв». Откровенно по- 
ставлен, хотя не теряет при этом правдиво- 
сти, прежде всего эмоциональной, «Прием 
в комсомол». Но вот «Собрание в сельхоз 
кооперативе», где пожилой крестьянин, от- 
казавшийся голосовать за предложение мо- 
лодых, выделен и композицией, и мими- 
кой, — кажется наивной инсценировкои-ил- 


Б. ДАВЫДОВ 

«ТБИЛИСОБА» 
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В. ЗОТОВ 
В ПРИЕМНОЙ 


люстрацией на тему о победе нового над 
старым. 

Некоторые другие члены фотоклуба не мо- 
гут похвастать такой программной последо- 
вательностью и цельностью. Иные из пред- 
ставленных ими снимков обладают достоин- 
ствами сами по себе, другие, кажется, на- 
ходятся с ними в творческом противоречии. 
Хотя, отмечу сразу, и те и другие отличают- 
ся, как правило, свежестью фотографиче- 
ского видения, продуманностью и вырази- 
тельностью решений. 

В творчестве В. Зотова соседствуют добро- 
совестное бытописание («Пионерский ла- 
герь «Спартак») с довольно едкой сатирой 
(«Перестройка», «Собор Петра и Павла», 

«В приемной»). Причем, если первое на- 
правление опирается на прочные традиции 
«тасмовцев», то второе — это легко обна- 
ружить по образно-стилистическому «раз- 
бросу» названных снимков, — еще не устоя- 
лось в палитре автора. 

У Ш. Баширова соседствуют портреты, в ко- 
торых образ человека раскрывается через 
внешне-антуражные многословные детали 
(«Альбина», «Григорий»), с серией «Осень», 
решенной лаконично, сдержанно, с довери- 
ем к зрителю. Такая же немалая, подчас ста- 
вящая в тупик амплитуда творческих инте- 
ресов и решений представлена в работах 
В. Михайлова и В, Мартинкова. 

Признаться, и в коллекции Ф. Губаева, ко- 
торый на той давней выставке «Тасмы» вы- 



Ш. БАШИРОВ 

ИЗ СЕРИИ «ПРАЗДНИКИ» 
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ф. ГУБАЕВ 

ПРАЗДНИК ГАРМОШЕК 



ступал ее лидером, председателем клуба, 
я нахожу неожиданное соединение почти 
несоединимого. Тут и репортерская фикса- 
ция мгновения, в котором люди открыва- 
ются своими отдельными, может быть, не 
самыми важными чертами (два снимка об 
отце и сыне Тарковских), и откровенно по- 
ставленная, выстроенная в ряд портретная 
композиция («В депо», «Праздник гармо- 
шек»), где глубокий смысл показанного от- 
крывается в непременном вовлечении зри- 
теля в сложный, ассоциативный круг раз- 
мышлений. И лирическая, этюдная, полная 
безмятежного созерцания и тихой красоты 
манера повествования («Городской дво- 
рик»), и рядом с нею жесткий, многослой- 
ный, в чем-то даже противоречивый анализ 
путей, выбираемых людьми («Загорск»). 
Многоликость Ф. Губаева можно тракто- 
вать по-разному: и как силу опытного фо- 
тографического «многоборца», и как сла- 
бость человека, находящегося на перепутье. 
Из четырех дорог, обозначенных мною в 
его творчестве, мне особенно дороги вто- 
рая и четвертая. Не подавляя живущей в 
фотографе еще с давней поры тяги к тща- 
тельной разработке гаммы, они выводят 
его на новый, более высокий уровень ос- 
мысления действительности. 

Л. Кузнецова при любых увлечениях но- 
вым материалом может не бояться поте- 
рять свою индивидуальность: она слишком 
определенна и сильна, чтобы оказаться по- 


Ф. ГУБАЕВ 

АНДРЕЙ ТАРКОВСКИЙ 




Л. КУЗНЕЦОВА 
ИЗ СЕРИИ «ТАБОР») 


давленной чем-то привходящим За годы, 
прошедшие после первой встречи, ее при- 
страстия обозначились еще отчетливее, 
своеобразие манеры стало еще яснее Те- 
перь можно, не боясь ошибиться, назвать 
круг тем, которые неизменно привлекают 
фотографа. Это — те нестандартные жиз- 
ненные ситуации, когда человек оказывает- 
ся, в определенной степени, освобожден от 
множества привычных повседневных свя- 
зей и обязанностей. 

Уже десять лет тому назад можно было 
заметить, что Л. Кузнецову волнует харак- 
тер цыганской жизни. Развивая этот мотив, 
она сделала еще немало превосходных 
снимков. Но, не ограничиваясь темой, по- 
шла дальше по этому пути. Так з ее твор- 
честве возник мир бродячих артистов цир- 
ка (серия «Шапито»). Здесь акцент со сре- 
ды и внешних масштабов существования 
перенесен в глубины личности человека. 
Камера внимательно вглядывается в довер- 
чиво открытые ей лица, — и очень многое — 
не только радостное, но и неожиданно- 
горькое — оказывается прочитанным ею... 
Фотоклуб «Тасма» по сравнению с другими 
весьма немноголюден. И, судя по этой вы- 
ставке, на которой можно было видеть кое- 
что, знакомое по предыдущей, его члены 
не отличаются особой «скорострельностью». 
Однако, как выяснилось, главное — не чис- 
ло клубников и не количество «выданных» 
ими снимков. Определяющими оказались 
другие параметры: верность однажды за- 
явленным творческим принципам и умение 
воплотить их в незаурядных снимках. 



Л. КУЗНЕЦОВА 

КОНКУРС ПАРИКМАХЕРОВ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Юрий Кривоносое И никаких секретов, 



А. БОЧИНИН 


В редакцию часто приходят 
письма, в которых читатели 
просят рассказать о том или 
ином фотомастере, причем, 
как правило, интересует их 
в первую очередь, чем они 
снимают и чем проявляют. 
Меня всегда удивляет наив- 
ная вера людей в чудодей- 
ственную роль техники — 
это ведь равно предположе- 
нию, что если возьмешь в 
руки гусиное перо, то тут 
же начнешь писать, как Пуш- 
кин... 

Такую точку зрения опро- 
вергает своими фотогра- 
фиями Анатолий Бочинин. 

На этих страницах помеще- 
ны его, сделанные в разные 
годы работы, среди кото- 
рых — один футбольный 
кадр сорокалетней давности. 
Снят он «ФЭДом», не имев- 
шим мотора, и репортером, 
не имевшим никакой смен- 
ной оптики, кроме «широ- 
коугольника» 35 мм. Смею 
утверждать, что по качест- 
ву этот снимок нисколько 
не уступает тем, что сдела- 
ны совсем недавно «Нико- 
ном» или «Лейкафлексом» 
последней модели, осна- 
щенным сказочными «навес- 
ными орудиями». Раскрою 
еще одну тайну, чтобы уже 
не оставалось совсем ника- 
ких секретов, — Бочинин всю 
жизнь пользуется «казен- 
ным» проявителем Д-76, со- 
ставляемым в общей лабо- 
ратории в количествах, из- 
меряемых ведрами, — сразу 
на всю репортерскую бра- 
тию. А цветную негативную 
пленку и слайды сдает на 
проявку в издательскую ла- 
бораторию. 

Значит, никаких секретов? 
Да, никаких, потому что ус- 
пехам своим он обязан са- 
мым что ни на есть очевид- 
ным факторам: неимовер- 
ному трудолюбию, талан- 
ту — тому, что мы называем 
искрой божьей, и, наконец, 
любовью к фотографии во- 
обще и спортивной, в част- 
ности. 


Анатолии Бочинин всю 
жизнь проработал в одном 
и том же издательстве 
«Правда», где ему в трудо- 
вую книжку внесли всего 
гри записи — рабочий типо- 
графии, фотолаборант, фо- 
токорреспондент журнала 
«Огонек». Я много лет про- 
стоял с ним рядом - — за со- 
седним увеличителем, и ме- 
ня всегда потрясала его ра- 
ботоспособность и завора- 
живала быстрота, с которой 
он все делал. Он мог, на- 
пример, за час напечатать 
полтысячи контролек, а ко- 
гда работал на резаке, то 
слышалось нечто вроде пу- 
леметной стрельбы — за ру- 
ками его при этом уследить 
было невозможно. Скорость 
эта имела одну причину: 
как можно быстрее «отстре- 
ляться», сделать всю теку- 
щую работу, чтобы успеть 
на стадион к началу очеред- 
ного футбольного матча или 
соревнования легкоатлетов... 
Потом репортаж стал его 
обычной нормальной рабо- 
той, тематика расширилась, 
а привычка все делать быст- 
ро осталась, стала чертой 
характера. 

Мы очень много снимали 
вместе, и в Москве, и в даль- 
них командировках, и на 
своем опыте знаю — рабо- 
тать с ним нелегко — при- 
ходится включаться в его 
темп, а это — «нагрузка ма- 
стера спорта». Не помню ни 
одной поездки, где бы мы 
пробыли больше четырех- 
пяти дней (для такого жур- 
нала, как «Огонек», это не 
сроки); масштабы и слож- 
ность темы не дают, по его 
мнению, права на исключе- 
ние — в понедельник выеха- 
ли, в пятницу должны вер- 
нуться! Разумеется, не в 
ущерб качеству. И в то же 
время я бы не назвал Ана- 
толия Бочинина «фотогра- 
фической машиной», пусть 
даже и самодумающей, са- 
мопрограммирующейся. 
Просто он такой человек — 
динамичный и ответствен- 
ный. 

А к спорту все-таки у него 
осталось особое, я бы ска- 
зал, нежное отношение. 

И если вы спросите у него, 
что из его фотографиче- 
ской «продукции» чем сня- 
то, он не вспомнит, как не 
вспомнит и того, сколько 
камер «перемолол» за свою 
стремительную репортер- 
скую жизнь... 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 


Страницы истории 

Имя этого ученого известно 
советским фотографам с 
юношеского возраста. Но- 
вовведения в фототехнике 
так или иначе связаны с его 
неутомимой деятельностью. 
Предложенный еще в 30-х 
годах проявитель Чибисова 
(№ 1) с успехом использует- 
ся до сих пор. Обширные 
фотографические знания, 
накопленные в процессе ра- 
боты, ученый щедро пере- 
дает ученикам и читателям... 
В новой книге Константина 
Владимировича Чибисова * 
рассматриваются различные 
аспекты истории фотогра- 
фии, вопросы, менее иных 
освещенные в нашей лите- 
ратуре. Всемирно известных 
инженеров и разработчиков 
фотопродукции мы знаем 
лишь по именам; знакоми- 
лись с трудами И. Эдера, 
разглядывали журналы 
Л. Клера и монографии 
Ч. Миза, но впервые К. В. Чи- 
бисов знакомит нас с ними 
как с личностями. 

Особый интерес представ- 
ляют сведения о русских и 
советских ученых, создав- 
ших «фотографический за- 
дел», теоретические разра- 
ботки на уровне мировых 
достижений науки. Речь 
идет о таких ученых, как 
С. И. Вавилов, Т. П. Кравец, 
Е. А. Кириллов и многих 
других. Рядом с ними тру- 
дились исследователи и 
разработчики — А. И. Тудо- 
ровский, Д. С. Волосов, 

Д. Д. Максутов, Я. М. Кату- 
шев, И. И. Левкоев, Ю. Н. Го- 


К.В.Чпбисов 


ОЧЕРКИ 
ПО ИСТОРИИ 
ФОТОГРАФИЙ 



роховский и целая плеяда 
их сподвижников и учени- 
ков. 

Из приведенного далеко не 
полного перечня имен оче- 


* К. В. Чибисоі. Очерки по исто- 
рии фотографии ■ — М.: Искусство, 
1987, с. 256 с иллюстрациями, ти- 
раж 50 000. 


видно, что книга эта не толь- 
ко книга очерков, но и 
своеобразный справочник, 
позволяющий установить ос- 
новные вехи деятельности 
выдающихся представите- 
лей фотографической науки. 
В качестве приложения на- 
печатаны письма изобрета- 
телей фотографии — Ньеп- 
са и Дагера. В полном виде 
их переписка была издана в 
1949 году под редакцией 
Т. П. Кравца небольшим ти- 
ражом и давно стала биб- 
лиографической редкостью. 
Особые главы книги посвя- 
щены вопросам развития 
русской практической фото- 
графии, всех ее жанров. В 
них обобщены некоторые 
сведения из более ранних 
публикаций других авторов. 
Но неразработанность исто- 
рии русского фотоискусства 
не позволила избежать не- 
точностей и недосказанно- 
сти в этой части книги. На 
стр. 26 и 27 имеется неточ- 
ность в описании истории 
съемки Н. В. Гоголя и груп- 
пы русских художников в 
Риме. Еще в 1879 году под- 
робности съемки, которую 
проводил римский дагеро- 
типист Перро (при участии 
С. Л. Левицкого), описал из- 
вестный художественный 
критик В. В. Стасов. Он сам 
много раз бывал в Риме, 
был лично знаком с Левиц- 
ким и многими участниками 
съемки, о чем и сообщил в 
журнале «Древняя и новая 
Россия», приложив фототи- 
пию с единственного уце- 
левшего дагеротипа, выпол- 
ненную фирмой «Шерер и 
Набгольц». Время съемки 
определено Стасовым очень 
точно, конец октября — на- 
чало ноября 1845 года, но 
не 1844 год, как указывает- 
ся в рецензируемой книге. 

На соседней странице при- 
ведено увеличенное с этого 
же римского дагеротипа 
изображение Гоголя. Мо- 
жет создаться впечатление, 
что имеются различные да- 
геротипы 1844 и 1845 годов. 
На самом деле единствен- 
ным был уцелевший к 1879 
году дагеротип Перро, а до 
нашего времени дошли 
лишь репродукции с него, 
да фототипия, исполненная 
по заказу Стасова. Иллюст- 
рация на стр. 27 представля- 
ет портрет Гоголя, увели- 
ченный с вышеуказанного 
римского дагеротипа в ма- 
стерской К. Фишера и по- 
мещенный впервые в его 
«Альбоме выставки Н. В. Го- 
голя и В. А. Жуковского, 
устроенной Обществом лю- 
бителей российской словес- 
ности в залах Исторического г 
музея в Москве» в 1902 го- 
ду, в связи с 50-летием со 
дня смерти известных лите- 
раторов. 

Несмотря на отдельные не- 
точности, отражающие об- 
щую и печальную пробле- 
му — неразработанность 
отечественной теории и ис- 
тории фотографии, и эта 


часть книги содержит мас- 
су полезных сведений. 

В прошлом году К. В. Чиби- 
сову исполнилось 90 лет, в 
будущем году отмечается 
150-летие фотографии. Та- 
ким образом, К. В. Чибисов 
своей книгой отметил сразу 
два юбилея. Пожелаем ему 
здоровья и новых книг. 

В. БЛЮМФЕЛЬД 

«Иллюстрированная 

хронология 

фотографии» 

Под таким названием вы- 
шла в Румынии книга, рас- 
сказывающая об истории 
фотографии в этой стране. 
Ее автор Константин Саву- 
леску (ЕФИАП), Книга — 
итог его двадцатилетних изы- 
сканий в области истории 
светописи своей страны. Она 
позволяет познакомиться с 
важнейшими этапами разви- 
тия румынской фотографии. 
Исследователь сообщает о 
том, что румынские фото- 
графы внесли свой вклад во 
всеобщую историю фото- 
графии, были первопроход- 
цами во многих областях 
прикладной и научной фо- 
тографии. 

Автор рассказывает о наи- 
более талантливых румын- 
ских фотографах, восстанав- 
ливает хронологию их дея- 
тельности, называет все 
международные и нацио- 
нальные выставки, в кото- 
рых они принимали участие. 
Книга обильно иллюстриро- 
вана — половину ее объема 



Й50СИТСТ ІйТвТШ КЛШШ 


занимают репродукции са- 
мых известных фотографий. 
Начинается иллюстративный 
ряд с калотипа 1848 года: 
Кароль Сатмари сфотогра- 
фировал древнеримскую 
статую. Широко представ- 
лены портреты, жанровые 
сцены, военные снимки вре- 
мен Крымской войны, фото- 
графии, повествующие о по- 
давлении крестьянской вой- 
ны в начале века, уникаль- 
ные кадры румынской ан- 
тарктической экспедиции, 
этнографические сюжеты... 
Сочетание тщательно подо- 
бранного зрительного ряда 
с текстом позволяет читате- 
лю составить представление 
о развитии румынской фо- 
тографии, о жанровых при- 
страстиях фотографов этой 
страны. 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

В согласии с живописьк 



Р. МАНГУТОВ 


Ленинградский фото*художник Рафаэль 
Мангутов убежден в том, что художествен- 
ная фотография — неотъемлемая часть изо- 
бразительного искусства и потому должна 
использовать весь его многовековой опыт. 
Он не боится обвинений в подражании жи- 
вописи, наоборот, эту связь он подчерки- 
вает. Его натюрморты перекликаются с на- 
тюрмортами Шардена, малых голландцев. 

Их правильнее, наверное, было бы называть 
фотокартинами. Крупные по формату — 
50X50 и 50X70 см — они вставлены в со- 
лидные рамы, как и картины старых масте- 
ров. Сходство с живописью подчеркивает 
тонирование под сепию, помогающее до- 
стигать тонких цветовых эффектов. 

Работы фотомастера при кажущейся лако- 
ничности многозначны. Оценив уравнове- 
шенную и гармоничную композицию, ее 
ритмику, проникнувшись настроением зага- 
дочности, начинаешь вглядываться в карти- 
ну все пристальней. Начинаешь задумывать- 
ся: может быть, при публикации подобных 
фотографий давать и фрагменты, как это ча- 
сто делается в альбомах репродукций с кар- 
тин. 

Натюрморты Мангутова — своеобразный 
сплав вековых традиций и современности. 
Старинные фужеры и стандартная совре- 
менная бутылка. Таинственное освещение, 
напоминающее свет свечи, и окно обычно- 
го ленинградского дома. Классические ком- 
позиционные приемы и новейшая фотогра- 
фическая техника. 

Излюбленные жанры фотомастера — на- 
тюрморт, пейзаж, портрет, акт — традици- 
онные в художественной фотографии. В них 
автор может проявить свое пристрастие к 
живописной композиции и к старым фото- 
графическим приемам. Мангутов также ув- 
лекается съемками балета: в основном сни- 
мает спектакли Ленинградского театра со- 
временного балета. При этом автор стре- 
мится не к репортажной точности, а к соз- 
данию образных, декоративных картин. 
Хочется отметить, что Мангутов активно 
участвует в фотографической жизни Ленин- 
града. Он руководитель фотоклуба «Учи- 
тель» при Дворце работников просвеще- 
ния, ведет учебную студию при этом клу- 
бе, 

В. ЗУБОВ 
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НАТЮРМОРТ С молочником 




ФОТОПРОБЛЕМЫ 

шшашшшяшшшйяшяшшяяштшшшшшшшшишяшшшшшшштшшяшяяшшшш 

Фотоклубы перестраиваются 


Может быть, медленней, 
чем хотелось бы, но набира- 
ет темпы перестройке и фо- 
толюбительском движении. 
Прежде всего это сказыва- 
ется непосредственно в 
творческих поисках, в обра- 
щении к социально-значи- 
мым темам, актуальному со- 
держанию. Но, кроме того, 
перестройка проявляется и 
во внедрении качественно 
новых организационных 
форм фотолюбительства. 

В этом номере журнала рас- 
сказывается о том, как осу- 
ществляются на практике 
принципы самоокупаемости 
и хозрасчета у фотографов 
Киева и Гомеля. Материалы 
публикуются по многочис- 
ленным просьбам читателей. 

«Взгляд» 

энтузиастов 

Каждый месяц, если не каж- 
дую неделю, по всей стране 
возникают, создаются само- 
деятельные организации, 
объединения. Недавно в 
Киеве зарегистрировано 
творческое хозрасчетное 
объединение «Погляд» 
(«Взгляд»), входящее в Ко- 
митет молодежных органи- 
заций УССР. Подобные ор- 
ганизации — не новость на 
Украине. Во Львове, Харь- 
кове и в других городах они 
существуют и успешно дей- 
ствуют уже несколько лет, 
но фотографические звенья 
входят туда как подчинен- 
ные элементы и в силу сво- 
ей изолированности, а часто 
и недостаточного творческо- 
го потенциала играют пас- 
сивную роль, нерентабель- 
ны и ограничены в перспек- 
тивах роста. Стремление же 
только к рентабельности 
толкает некоторых из них к 
коммерции в ущерб творче- 
скому развитию, что рано 
или поздно дискредитирует 
идею самоокупаемости. Ор- 
ганизаторы «Погляда» ищут 
свой путь. Прежде всего — 
это выставочная деятель- 
ность, создание галереи и 
мастерских. Затем — реали- 
зация коллективных про- 
грамм (оперативных и дол- 
госрочных), тесная и взаимо- 
обогащающая связь с прес- 
сой и общественными орга- 
низациями — членами КМО 
УССР — по основным на- 
правлениям: экология, сох- 
ранение культуры, борьба 
за мир, милосердие и др. 

В перспективе планируется 
создание бюллетеней или 
специального печатного ор- 
гана, а также выпуск альбо- 
мов, буклетов, каталогов. 


Структура объединения 
крайне проста: администра- 
тивное звено, художествен- 
ный совет, кандидаты и чле- 
ны организации. Кроме пе- 
речисленных форм работы 
предполагаются: создание 
передвижных выставок, ар- 
хива современной украин- 
ской фотографии, организа- 
ция школ и семинаров по 
различным направлениям 
творческой фотографии, ос- 
мысление и популяризация 
работ фотомастеров про- 
шлого, введение в «куль- 
турное обращение» визу- 
ального наследия прошлых 
лет, выполнение заказов ор- 
ганизаций и отдельных 
граждан, лекционная рабо- 
та, проведение фестивалей, 
комиссионная продажа ав- 
торских работ. 

Членом объединения может 
стать житель Украины, до- 
стигший 18 лет, фотографии 
которого одобрены художе- 
ственным советом, либо ока- 
зывающий активную помощь 
объединению в организа- 
ции его работы, пропаган- 
де, осмыслении и теорети- 
ческом исследовании все- 
возможных аспектов фото- 
искусства и прошедший ис- 
пытательный срок (один 
год). Если кто-то из фотома- 
стеров не согласен с про- 
граммой фотообъединения 
и не желает становиться его 
действительным членом, по 
решению худсовета он мо- 
жет пользоваться всеми вы- 
ставочно-издательскими воз- 
можностями объединения, 
заключив с ним договор. 
Такая форма сотрудничест- 
ва представляется демокра- 
тичной, если учесть, что все 
участники акций «Погляда» 
имеют право на материаль- 
ное поощрение. 

В настоящее время в акти- 
ве общества — девять чело- 
век. Сейчас у нас установоч- 
ный период (открытие бан- 
ковского счета, создание 
выставочной и производст- 
венной базы, решение из- 
дательских вопросов). Ус- 
пешная реализация заду- 
манного, плодотворное раз- 
витие проектов во многом 
зависит от прихода в объ- 
единение социально актив- 
ных, творчески самостоя- 
тельных авторов, от их ини- 
циативности, фантазии и ра- 
ботоспособности. 

Творческое фотообъедине- 
ние «Погляд» приглашает 
всех заинтересованных от- 
кликнуться письменно по ад- 
ресу: 252018, Киев, площадь 
Калинина, 1, КМО УССР, фо- 
тообъединение «Погляд». 

А. ЛЕВИТСКИЙ 


Принцип частичной 
окупаемости 

(ИЗ ОПЫТА НАРОДНОГО 
ФОТОКЛУБА «ПОЛЕСЬЕ») 

Народный фотоклуб «По- 
лесье» (Гомель), как и дру- 
гие коллективы ДК ПО «Го- 
мельдрев», находится на его 
содержании (зарплата руко- 
водителя, приобретение фо- 
тооборудования и фотома- 
териалов, изготовление пе- 
чатной продукции — афиш, 
приглашений, каталогов). 
Одной из главных форм 
деятельности коллектива яв- 
ляется выставочная работа: 
организация выставок в го- 
роде, участие в областных, 
республиканских, всесоюз- 
ных, международных выс- 
тавках и конкурсах, которая 
требует определенных де- 
нежных расходов. Однако в 
смете расходов ДК средства 
на почтовые отправления, 
приобретение призов и су- 
вениров весьма ограничен- 
ны, а командировочные рас- 
ходы вообще не планируют- 
ся. Зная о таком финансо- 
вом положении ДК, фото- 
клуб и решил перейти на 
самоокупаемость. 

В соответствии с принятым 
уставом кандидаты и члены 
клуба вносят членские взно- 
сы. Кроме того клуб выпол- 
няет и общественные зака- 
зы С 1982 года после при- 
своения клубу звания «На- 
родный» был открыт теку- 
щий счет фотоклуба в цент- 
ральной сберкассе № 8222 
Новобелицкого района Го- 
меля. 

Правлением НФК «По- 
лесье» и администрацией 
ДК было разработано и ут- 
верждено на общем собра- 
нии фотоклуба «Положение 
о финансовой деятельности 
НФК «Полесье». 

Положение. 

I. Статьи поступления де- 
нежных средств (доходов): 

1. Членские взносы — основ- 
ной источник поступления 
денежных средств. 

2. Денежные поощрения от 
общественных организаций 
за участие в фотовыставках 
и творческую деятельность. 
3 Поступления гонорара за 
коллективное участие в те- 
левизионных передачах, 
прессе и т. д. 

4. Поступления средств за 
организацию фотовыставок 
на предприятиях Гомеля. 
Оплата производится по до- 
говоренности в зависимости 
от объема выставки. Харак- 
тер работ по организации 
выставки: отбор снимков 
для экспозиции; раскладка 


фотографий по темам, жан- 
рам и т. д.; монтаж выстав- 
ки и последующий ее де- 
монтаж. 

5. Средства от продажи вы- 
ставочных работ членов 
НФК «Полесье» обществен- 
ным организациям (прода- 
жа производится с согласия 
автора с уплатой ему 50 
процентов стоимости фото- 
работ). 

6. Поступления за выполне- 
ние заказов по просьбе об- 
щественных организаций. 
(Фотографирование демон- 
страций, праздников, гуля- 
ний, спортивных мероприя- 
тии, концертов художест- 
венной самодеятельности, 
спортивных соревнований 

и т. д.). Выполнение этих ра- 
бот членами НФК произво- 
дится на общественных на- 
чалах, с компенсацией стои- 
мости фотоматериалов. Оп- 
лата производится согласно 
прейскуранту № Б 80-03. 

II, Статьи расходов денеж- 
ных средств: 

1. Почтовые расходы. 

2. Приобретение фотообо- 
рудования и фотоматериа- 
лов. 

3. Приобретение сувениров. 

4. Подписка на фотоизда- 
ния и приобретение фото- 
литературы. 

5. Изготовление афиш, при- 
гласительных билетов и т. д. 

6. Выделение средств на 
проведение фотопраздни- 
ков и творческих встреч. 

7. Выплата членам НФК го- 
норара за авторские рабо- 
ты (50 процентов от стоимо- 
сти работы). 

8 Оплата командировочных 
расходов членам НФК, ко- 
мандированным по реше- 
нию общего собрания НФК, 
и лицам, приглашенным в 
НФК для творческих встреч, 
работы в жюри и т. д. 

9. Выплата зарплаты (по до- 
говорам) за выполнение од- 
норазовых заданий: худож- 
никам за оформление вы- 
ставок, изготовление маке- 
тов, афиш, каталога и т. д.; 
изготовителям значков, ме- 
далей, сувениров. 

10. Аренда помещения, 
транспорта. 

11. Плата лекторам за про- 
ведение занятий с членами 
НФК согласно существую- 
щим расценкам. 

12. Разные (непредвиден- 
ные) расходы. 

Положение принято на об- 
щем собрании членов НФК 
«Полесье» 15 марта 1984 го- 
да. 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 


«Сказка» 
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А. БАРАНОВ 

(ТАЛЛИН) 
ВЗРОСЛЫЕ ИГРЫ 





і 


Авторы присланных на кон- 
курс снимков правильно по- 
няли его тему и решили не- 
множко «повитать в обла- 
ках». Поскольку юниоры не 
приняли участия в «сказоч- 
ном соревновании» (хотя ог- 
раничений в возрасте нет 
никаких), то соответственно 
и тематика фотографий по- 
лучила взрослую окраску. 
Если для детей сказка — это 
нечто вроде небывальщины 
(драконы, русалки, домо- 
вые), то у совершеннолет- 
них сказочные сюжеты вы- 
растают на вполне реальной 
почве. Сказка становится 
былью. 

Первая премия за А. Бара- 
новым, который снисходи- 
тельно, но с добрым юмо- 
ром посмотрел на детские 
игры со взрослым содержа- 
нием. Есть в этой фотогра- 
фии и мораль: свадьба — 
дело серьезное и потому 
играть в нее разрешается 
лишь детям. 







Э. СЕДАШ 

(МОСКВА) 

КОНЕК-ГОРБУНОК 

В. шлычков 

(МОНИНО) 

ПОСЛЕ СВАДЬБЫ 

И. КУЗЬМИН 

^ОМСК) 

О ВКУСАХ НЕ СПОРЯТ 

В. МИХАЙЛОВ 

(КАЗАНЬ) 

САДКО 

Н. СОЛОВЬЕВ 

(МОСКОВСКАЯ ОБЛ ) 
ПРОЩАНИЕ С ДЕТСТВОМ 

Е. ЕПАНЧИНЦЕВ 

(ЧИТА) 

В ТЕАТРЕ КУКОЛ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Он разный... 




О. БУРБОВСКИЙ 


«Мне не дает покоя про- 
блема движения жизни в 
фотографии, — говорит Олег 
Бурбовский. — Слишком у 
меня все выверено, статич- 
но. Хочется работать ост- 
рее, неожиданнее, исполь- 
зуя чисто репортерские 
приемы съемки». Он произ- 
носит эти слова после пяти- 
часовой беседы с фотогра- 
фом мирового класса, чле- 
ном «Магнума» Себастьяно 
Сальгадо. Бурбовский поко- 
рен одержимостью масте- 
ра, его способностью рабо- 
тать с фотокамерой, не зная 
усталости, снимая, как ми- 
нимум, по двадцать пленок 
в день. 

И все же, я думаю, не будь 
встречи со знаменитым ма- 
эстро фоторепортажа, Олег 
рано или поздно пришел бы 
к этому заключению: «не 
дает покоя движение жиз- 
ни»... Сам характер запо- 
рожского фотографа — ди- 
намичен. 

Правда, наверное, не стоит 
ему так смаху зачеркивать 
свое фотографическое про- 
шлое — искреннее, непо- 
1 вторимо своеобразное. 
Конечно, самому автору 
трудно оценить им содеян- 
ное (Бурбовский многие го- 
ды — один из признанных 
лидеров запорожского фо- 
токлуба). Впрочем, и крити- 
ку легко стать в тупик, ко- 
гда он имеет дело с рабо- 
тами фотохудожника, мно- 
гое перепробовавшего, на 
многое способного. 
Действительно, Бурбовский 
снимает и то, и другое, и 
третье. Снимает одинаково 
профессионально. Есть у 
него кадры постановочные, 
сюжеты, схваченные врас- 
плох, на лету. Да и темати- 
чески фотограф он — «без 
берегов». Персонажей — 
уйма: умудренные старцы, 
пацаны, деревья, птицы, 
крыши (в том числе Пари- 
жа и других зарубежных 
столиц). А как тут не вспом- 



ЗИМА В СУЗДАЛЕ 


ФОТО ОЛЕГА БУРБОВСКОГО 


28 



..с. ; 

ЭЙ яЯКѵ .-•?•?' ■ ур * с. 'Лісі.-іг; •/'•'. • /! .' ■ *Лт • •/• • 


Диг г*^і Й* •• . 43 •< * уѵ > 

і 

. 

• ѵ у - л 

'Лк ’ ✓ » :(Ьіѵ Ч • ■ ѵ 



Ѵ-'Й- 1 ■ 


• і - •.-.' • ' 

3? Щ’ШаЗжШФ ! 1 

;• „а, 

:л • ■ ? л Лѵ _■ ., V Ѵ іЧі *,^.л 


29 



НЕВЕСТА 










ИЗ СЕРИИ «ЕЩЕ РАЗ ПРО ЛЮБОВЬ» 



нить ©го премированного 
на многих выставках «Чер- 
ного кота», демонического 
и трогательного одновре- 
менно. Очень серьезная 
фотография. А ведь коты в 
светописи всегда участвова- 
ли в сюжетах «низких», и, 
наверное, уже лет сто ни- 
кому не отдают пальмы 
первенства в фотографиче- 
ском китче. Они прочно за- 
крепили за собой прилавки 
рынков, где гордо восседа- 
ют в виде копилок или ани- 
лином раскрашенных кар- 
тинок. 

Да, Олег Бурбовский все 
эти годы озадачивал кри- 
тиков, пытавшихся выудить 
из того, что «без берегов», 
тенденцию, ориентацию, ус- 
тановку. В каталоге своей 
персональной выставки он 
попытался словесно помочь 
нам. Вот заключительная 
фраза: «Жизнь, на которую 
я гляжу не со стороны, а 
которой живу сам изо дня 
в день, становится для меня 
такой прекрасной, что я хо- 
чу только одного: черпать 
из нее как можно больше». 
«Черпать как можно боль- 
ше» у нас почему-то неред- 
ко отождествляется с не- 
разборчивостью. Помнится, 
в 50-х годах дружно ругали 
Евтушенко за его «...Я раз- 
ный, я натруженный и праз- 
дный», как некий манифест 
«легкости мысли необыкно- 
венной». Забывается, что 
«однотемье» вполне может 
быть мелкотемьем, так же 
как «многотемье» вполне 
может соседствовать с глу- 
биной и плодотворностью 
поисков, с выразитель- 
ностью конечных результа- 
тов. 

Ключ к пониманию своеоб- 
разной творческой манеры 
Бурбовского можно обна- 
ружить и в ответе его на та- 
кой вопрос: не собирается 
ли он перейти в прессу? 

Нет, оказывается. По душе 
ему основная профессия — 
инженерная. 

Положа руку на сердце, не 
боясь ошибиться, скажу, что 
если не подавляющее, то 
просто большинство талант- 
ливых фотолюбителей-ху- 
дожников выполняют свои 
служебные обязанности 
скорее по привычке, неже- 
ли по первейшей душевной 
необходимости. Работа для 
них — средство к существо- 
ванию. Сколько примеров, 
когда инженеры бросали 
свои профессии ради фото- 
графии. 

Бурбовский — исключение. 

У него фотография — на 
втором месте. И в этом от- 
ношении он самый что ни 
на есть* «чистый любитель», 
Такова, видимо, одна из са- 
мых распространенных ка- 
тегорий «чистых» — люби- 
тели ненасытные, которым 
одинаково интересно все то, 
что существует в мире че- 
ловеческом. 

М. ЛЕОНТЬЕВ 


30 



ФОТО ОЛЕГА БУРБОВСКОГО 






ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 




Андрей Буевич — член фотостудии 
«Мгновения» Киевской городской 
станции юных техников. Удостоен ма- 
лой медали лауреата И Всесоюзного 
фестиваля народного творчества за 
участие в выставке работ юных фото- 
любителем «Открывая мир» (Москва, 
1987 г.) 


АНДРЕЙ БУЕВИЧг 13 ЛЕТ 

(КИЕВ) 

КРАСОТКА 


ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


СЛОВО ПЕДАГОГУ 

Еще раз 
о фотограмме 

Когда я увидела фотограм- 
мы учеников Галины Лукья- 
новой из Красногорска, они 
поразили меня своей красо- 
той, оригинальностью, чис- 
той детской фантазией. Ис- 
пользуются всего-навсего 
листуки, цветочки, спички, 
скрепки, а получаются ин- 
тересные светотеневые кар- 
тинки. Уже много лет педа- 
гог и фотохудожник Лукья- 
нова самые первые занятия 
с ребятами посвящает фо- 
тограмме. Мне такая фор- 
ма обучения кажется очень 
интересной, и я тоже взяла 
ее на вооружение. 

О технике изготовления фо- 
тограммы можно прочитать 
статью Г. Лукьяновой в 
N2 12 «СФ» за 1984 год На- 
помню вкратце: придумы- 
вается сюжет, затем выкла- 
дывается на фотобумаге в 
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лаборатории, освещается 
направленным светом, а за 
этим следует обычный про- 
цесс обработки фотобумаги 
(проявление — промывка — 
закрепление — промывка). 
Просто и доступно. 

Для себя я работу над фо- 
тограммой в фотокружке 
условно делю на два этапа: 
первый — начало обучения: 
три занятия по два часа. 
Это в сущности — творче- 
ская игра, позволяющая 
преподавателю без особых 
усилий объяснить кружков- 
цам основы фотопроцесса, 
наглядность таких понятий, 
как негатив, позитив, свето- 
чувствительность фотобума- 
ги, контактная печать и дру- 
гих. Ребята приобретают 
первичные навыки работы в 
лаборатории с проявите- 
лем, закрепителем, глянце- 
вателем. Еще не умея поль- 
зоваться фотоаппаратом, ни 
разу не проявив пленку, они 
получают первые изобра- 
жения на фотобумаге. И 
здесь очень важна роль пе- 
дагога, тот уровень требо- 


ваний, который он с самого 
начала предъявляет к своим 
ученикам. Можно на лист 
фотобумаги положить лю- 
бой предмет, находящийся 
под рукой, — и простейшая 
фотограмма готова, а мож- 
но детей увлечь творчест- 
вом, пробудить интерес к 
экспериментам. Можно, к 
примеру, перевести темное 
изображение на белый фон, 
то есть получить позитив, 
который иногда оказывает- 
ся выразительнее исходно- 
го негатива. Удобнее всего 
это делать на контактном 
станке, с помощью которо- 
го без потери качества ре- 
бята размножают самые ин- 
тересные работы. 

Второй этап — создание 
творческой фотограммы. 

Ею в течение учебного го- 
да параллельно с изучени- 
ем теории и практики фо- 
тографии занимаются толь- 
ко те, кому это очень нра- 
вится. Рождаются разнооб- 
разные фотограммы — ка- 
рикатуры, открытки, плака- 
ты. 

Конечно, каждый педагог 
выбирает тот метод и стиль 
обучения, который ему 
творчески близок. Одно не- 
сомненно — занятия фото- 
граммой развивают у ребят 
чувство прекрасного, вос- 
питывают художественный 
вкус. 

Р. ОСТРОВСКАЯ, 
руководитель фотостудии 
«Мгновения» (Киев) 





КОНСТАНТИН воднюк, 
13 ЛЕТ 

УКРОТИТЕЛЬ 

БОНИФАЦИЯ 

ДЕНИС УСАТЕНКО, 

* ЛЕТ 

Трубач 


АНДРЕЙ РУЖНИКОВ, 
12 ЛЕТ 

РЕМОНТ 

ЮРИЙ КРИЧЕВСКИЙ, 
9 ЛЕТ 

ЛЕШИЙ 






ЧТО УМЕЕМ 


«День мира» 


Костя Русское живет в за- 
полярной Дудинке, Слава 
Глухов — в Москве. Довлет 
Нурбердыев — в Ашхабаде, 
а Эдгаре Пуцынс — в Риге. 
Эти ребята, как и остальные 
юные участники фотокон- 
курса, раньше не встреча- 
лись друг с другом. Но од- 
нажды их соединило общее 
дело. 

6 самый обычный рабочий 
день, по условию конкур- 
са — в один и тот же, 
юные фотолюбители вышли 
на съемку. Они снимали 
родные места, школу, одно- 
классников, родителей — 
словом, все, что происходи- 
ло в этот день, что встрети- 
лось в поисках лучшего кад- 
ра. 

«День мира» — так называл- 
ся второй телевизионный 
детский фотоконкурс, про- 
веденный Главной редакци- 
ей программ для детей Бе- 
лорусского телевидения и 
Белорусским отделением 
Советского фонда мира. 

Как и на первый конкурс 
«Улыбка друга» (см. «СФ», 
1987, № 10), свои работы 
прислали в Минск предста- 
вители фотокружков и сту- 
дий школ, Дворцов и До- 
мов пионеров, домоуправ- 
лений, станций юных техни- 
ков и юных туристов. Осо- 
бенно порадовала организа- 
торов конкурса его геогра- 
фия: Молдавия, Армения, 
Латвия, Ленинград и дерев- 
ня Новая Гута Гомельской 
области, Москва и район- 
ный центр Слоним Гроднен- 
ской области, десятки дру- 
гих крупных и небольших 
населенных пунктов страны. 
Условия конкурса были де- 
мократичными: свои рабо- 
ты мог прислать в Минск 
любой юный фотолюбитель. 
Почти все работы были по- 
казаны по Белорусскому те- 
левидению в специальных 
передачах. 

На подведение итогов кон- 
курса «День мира» в Минск 
съехались представители 
студий и кружков. Ребята 
познакомились с городом, 
побывали в Хатыни, встре- 
тились с известными фото- 
мастерами. На республикан- 
ской станции юных техни- 
ков состоялась творческая 
дискуссия руководителей 
кружков и студий. Разговор 
здесь шел и о трудностях, 
которые вот уже многие го- 
ды приходится преодоле- 
вать тем, кто занимается ор- 
ганизацией этого нужного и 
важного дела: ведомствен- 
ная разобщенность, нехват- 
ка материальных ресурсов, 
фотоматериалов и специ- 
ально сделанной для детей 
аппаратуры. 

Порадовало, что гости при- 
везли с собой много допол- 
нительного материала, ко- 


торый помог лучше рас- 
крыть тему конкурса: 
фильм о тираспольской фо- 
тостудии «Взгляд», снятый 
документалистами киносту- 
дии «Молдова-фильм»; сти- 
хи, рассказы, сочинения, на- 
писанные юными ленин- 
градцами из фотостудии 
« лобус» Дома пионеров 
Петроградского района на 
тему «День мира»; слайд- 
фильм о путешествии на 
байдарках по рекам Бело- 
руссии, сделанный ребята- 
ми из Г омельского фототу- 
ристического клуба «Сме- 
на». Эти материалы мы ис- 
пользовали в заключитель- 
ной передаче конкурса. 

Свои призы, грамоты, дип- 
ломы вручили победителям 
Гостелерадио БССР и Бело- 
русское отделение Совет- 
ского фонда мира, дирек- 
ция Белорусского оптико- 
механического объединения 
. и минский магазин «Кадр», 
редакции журнала «Бяроз- 
ка», газет «Зорька» и «ПІя- 
нер Беларусі», республикан- 
ские Дворец пионеров и 
станция юных техников. 
Около пятидесяти авторов 
получили специальные на- 
грады. Жюри отметило как 
лучшие коллекции из Тирас- 
поля (студия «Взгляд»), Го- 
меля (фототуристический 
клуб «Смена»), Могилева 
(студия «Восход»), Ленин- 
града (студия «Глобус») и 
Москвы (кружок Дома пио- 
неров Красногвардейского 
района). Ну, а победителя- 
ми в «личном первенстве», 
если пользоваться термино- 
логией спорта, стали минча- 
нин Тимур Гриб, гомельчан- 
ка Лена Карпенко и ерева- 
нец Ишхан Казарян. 
Закончился второй детский 
фотоконкурс Белорусского 
телевидения. Разъехались 
по домам его участники и 
гости. А организаторы гото- 
вятся к третьему конкурсу. 
Каким он будет? Один из 
старейших фотомастеров 
Белоруссии А. С. Дитлов 
считает, например, что на 
конкурс надо принимать 
слайды. Руководитель фото- 
студии «Взгляд» из Тираспо- 
ля А. Паламарь одобрил 
идею съемки в один день, 
как было на конкурсе «День 
мира», а его ученица А. Же- 
лезогло говорит, что такая 
тема ограничивает фанта- 
зию. Словом, мнений мно- 
го. Ждем предложений и от 
читателей рубрики «Фото- 
юниор». Наш адрес: 220808, 
Минск, ул. Коммунистиче- 
ская, 6, Белорусское теле- 
видение, Главная редакция 
программ для детей. 

Б. ГЕРСТЕН, 
зав. отделом Главной 
редакции программ* для 
детей Белорусского 
телевидения 
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А ВОТ ЕЩЕ БЫЛ СЛУЧАЙ... 

Воспоминания о встречах 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Для любителей и профессионалов 


Журналист Римантас Шинкунас 
уже многие годы пишет в прессе 
о литовской фотографии. Ни одно 
сколько-нибудь значимое событие 
фотографической жизни респуб- 
лики не обойдено его вниманием. 
Он мечтает выпустить книгу г в ко- 
торую вошли бы воспоминания о 
встречах с известными литовски- 
ми фотомастерами. Две такие но- 
веллы публикуются в этом номере 
журнала. 

Шагать по дюнам... 

Ионас Кальвялис шел весь обве- 
шанный фотоаппаратами, объек- 
тивами, штативом» Тени не было 
никакой, ноги вязли в сыпучем 
песке и становились все тяжелее. 
Проделает Ионас этак верст с пол- 
сотни, а утром, с восходом солн- 
ца, — то же самое. Часика три-че- 
тыре вздремнет — и опять. 

Ионас все шел и шел. Глядел то 
себе под ноги, то в небо, на оди- 
нокие березки, полузанесенные 
следы в песке, былинки и верши- 
ны дюн. Километров за десять 
должно быть то место, что он за- 
метил три дня назад. Пучкц травы 
и интересная линия дюны. Над 
ней — еще одна. Увы, небо тогда 
было хмурым. Вот если бы два- 
три облачка на горизонте .. 

Дюны — что может быть более 
постоянным и более преходящим 7 
Дюны — это струящееся время. 

А над ними летают чайки. Словно 
духи рыбаков, живших здесь, в 
давно похороненных под песками 
деревнях. 

На лице Ионаса появляется улыб- 
ка... Ну и пусть все считают его 
таким... чурбаном! Так, как и не- 
сколько лет назад на собраниях 
Каунасского фотоклуба. Все были 
умными, говорили до хрипоты, и 
все учили Ионаса. Он приходил, 
слушал, а потом месяцами бродил 
по лесам с фотоаппаратом. 

...Ремни врезаются в плечо, но до 
места съемки уже недалеко. Ка- 
ких-нибудь два с половиной кило- 
метра. Сегодня-то он дождется 
своего облачка. 

Вдруг Ионас словно каменеет. Ос- 
танавливается как вкопанный, по- 
том живо принимается стаскивать 
с себя сумку, отыскиваіь объек- 
тив. Увидел бы кто-нибудь — не 
узнал бы Ионаса. Подумал бы — 
подменили. Щелк, щелк! Еще раз, 
с другой стороны. Щелк, щелк! 

И так — почти целый час. В мире 
не существует больше ничего, 
только он и дюны. 

Ионас переводит дух, оглядывает- 
ся. Тихо, ни малейшего ветерка. 
Смахивает пот со лба, с лица. Со- 
бирает объективы, застегивает 
сумку, накидывает на плечо, улы- 
бается. Может быть, сегодня Ио- 
нас Кальвялис сделает еще одну 
фотографию, а затем за полгода, 
за год не создаст ни одной? Вот 
почему надо шагать по дюнам. 
Шагать и шагать ... 


Юбилей 

Вацловасу Страукасу исполнилось 
шестьдесят. Он имел основания 
быть довольным. Руководители го- 
рода Клайпеды обнародовали 
правительственный указ о при- 
своении ему почетного звания за- 
служенного деятеля просвещения 
и культуры республики, а потом 
его поздравляли товарищи по ра- 
боте из комбината бытового об- 
служивания населения, учителя 
школы, в которой прежде ему до- 
велось работать, председатели 
колхозов и, самое главное, герои 
его фотографий — школьники. Нет, 
не надсела Вацловасу эта длин- 
ная череда поздравлении и поже- 
ланий. 

В его честь танцевали детишки из 
«Кузнечика», коллеги и самодея- 
тельные певцы Исполнили т антату. 
Глядя на поющих и танцующих, 
можно было и передохнуть. Но в 
такие минуты взгляд Вацловаса 
как бы уходил в прошлое. Раз- 
ные это были годы. Актер, лите- 
ратор, учитель, наконец, фотограф. 
Впрочем, он всегда был фотогра- 
фом. 

Глядя на Вацловаса во время тор 
жества, я все время думал: быва- 
ют же люди, внешне очень прият- 
ные, тактичные, и одновременно 
сильные. Такой синтез черт харак- 
тера особенно свойственен жи- 
телям литовского взморья. 

Взгляд Вацловаса тоже скользил 
по лицам коллег-фотографов, при- 
ехавших на его юбилей из Виль- 
нюса, Каунаса, Шяуляя. Но не бы- 
ло того, кого сегодня Вацловас 
очень хотел бы видеть рядом с 
собой. Не смог приехать друг и 
руководитель, пусть и младший по 
возрасту, Антанас Суткус, кото- 
рый его открыл, который с пер- 
вых же шагов был очень строг к 
его фотографиям, но вместе с тем 
был его искренним доброжелате- 
лем. 

...Дети на его фотографиях такие 
милые, такие добрые. Словно вы- 
шли из одной большой семьи. Пу- 
тешествуют эти дети по белу све- 
ту, смотрят на них зрители в Лит- 
ве, Москве, Берлине, Аделаиде, 
Нью-Йорке, Монако... Что же ощу- 
щают люди, глядя на школьников 
из серии Вацловаса «Послед- 
ний звонок?» Испытывают ли они 
такую же любовь, такую доброту, 
какие испытывает сам Страукас 7 
Не скучают ли по собственному 
детству, не одолевает ли их жела- 
ние самим стать лучше? Хорошо, 
если бы так... 

Это означало бы, что жизнь про- 
жита не напрасно, и все эти по- 
хвалы заслужены. Что принесет 
седьмое десятилетие жизни Вац- 
ловасу Страукасу 7 



Ю, И. Журба 

КРАТКИЙ 

СПРАВОЧНИК ПО 


В отличие от известного 
«Фоторецептурного спра- 
вочника» В. Микулина, но- 
вый справочник по всем 
процессам черно-белой и 
цветной фотографии — не 
только краткое пособие по 
процессам обработки, но и 
собрание полезных сведе- 
ний по ассортименту черно- 
белых и цветных светочув- 
ствительных материалов оте- 
чественного и зарубежного 
производства. 

В начале книги автор опи- 
сывает основные свойства 
фотокинопленок, пластинок 
и фотобумаг, предназначен- 
ных для любительских, про- 
фессиональных, промышлен- 
ных и научных целей. Затем 
рассматривает стадии фото- 
процесса, методы опреде- 
ления сенситометрических и 
структурометрических ха- 
рактеристик. Останавлива- 
ется Ю. Журба и на особых 
способах обработки фото- 
материалов: изогелии, мо- 
нохромии, голокопии, фильт- 
рации деталей в процессе 
проявления. Остальные две 
трети объема книги зани- 
мает технология процессов 
химико- фотографическом 
обработки различных фото- 
материалов. Здесь фотолю- 
битель найдет ответы на во- 
просы о свойствах фоторе- 
активов, способах приготов- 
ления растворов, узнает, ка- 
кое влияние оказывают на 
протекание процессов об- 
работки температура, со- 
став, концентрация компо- 
нентов и степень истощен- 
ности растворов, а также 
гидродинамическим режим 
этих процессов. В книге при- 
ведено более 200 рецептов 


различных проявителей 
(мелкозернистых, универ- 
сальных, позитивных, повы- 
шающих чувствительность, 
контрастных, быстрых, мо- 
нованн), составы растворов 
для дополнительной обра- 
ботки, применяемые в чер- 
но-белой фотографии. Опи- 
саны процессы обработки 
цветных негативных, обра- 
щаемых и позитивных фото- 
кинопленок, цветных фото- 
бумаг отечественного и за- 
рубежного производства. 
Большая часть рецептов 
проявителей для обработки 
черно-белых фотопленок и 
фотобумаг ранее в спра- 
вочниках не приводилась. 
Зарубежные проявители 
после некоторой времен- 
ной коррекции с успехом 
могут применяться и для 
обработки отечественных 
черно-белых фотоматериа- 
лов. Заключают справочник 
сведения по способам ре- 
генерации серебра, чистки 
лабораторной посуды и тех- 
нике безопасности. 

К сожалению, книгу не ми- 
новали досадные неточно- 
сти. Так, например, обра- 
ботку цветных негативных и 
позитивных кинопленок 
предлагается проводить в 
одном и том же проявите- 
ле «Орвоколор-1 1». Фирма 
же «Орво» рекомендует ис- 
пользовать для обработки 
цветного кинонегатива N0-3 
проявитель «Орвоколор-1 2», 
значительно отличающийся 
от приведенного в книге не 
только весовыми количест- 
вами компонент, но и соста- 
вом (дополнительно введена 
едкая щелочь). При обра- 
ботке цветных фотобумаг 
«Фомаколор РМ 20» фирма 
«Фома» рекомендует ис- 
пользовать состав проявите- 
ля I И08, а не I Ь-106; 
продолжительность первой 
промывки при температуре 
воды 14 — 20 С должна быть 
0,5 мин, окончательной про- 
мывки — 7 мин (температу- 
ра проявителя 25 С), 

При переиздании неточно- 
сти необходимо устранить, 
и тогда справочник, несом- 
ненно, станет настольной 
книгой для самого широко- 
го круга фотолюбителей и 
профессионалов 

Т АНДРЕЕВА 


Ю. И Журба Краткий справочник 
по фотоматериал ам — М * Искус- 
ство 1988 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ. К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 


ч 


Сопричастность правде жизни 


Конец XIX века — время не- 
обычайно быстрого разви- 
тия фотографии. То, что бы- 
ло у пионеров светописи 
лишь в мечтах теперь ста- 
новилось реальностью — ка- 
чественная, хотя и громозд- 
кая аппаратура, совершен- 
ная оптика, широкий ассор- 
тимент принадлежностей и 
материалов... 

Фотография становится все 
более мобильной, опера- 
тивной. «Стеклянный дом» 
традиционного павильона 
стал ей тесен, увеличились 
ее изобразительные воз- 
можности, расширилась 
сфера интересов и прило- 
жения сил. Светопись начи- 
нает всматриваться в жизнь, 
фотомастера обращаются к 
новым темам. «Сопричаст- 
ность правде жизни» — де- 
виз пионеров документаль- 
ного жанра, оставивших са- 
лоны ради поисков истины 
в окружающей действитель- 
ности. 

Обращение к реальной жиз- 
ни позволило им расширить 
горизонты фотографии, соз- 
дать в лучших своих произ- 
ведениях образы огромной 
силы. 

Список родоначальников со- 
циальной фотографии мож 
но начать с англичанина 
Ф. Сатклифа (1853—1941 гг.) 
Лишь после его кончины ис- 
торики фотографии оцени- 
ли вклад, внесенный им в 
раннюю фотодокументали- 
стику. Сатклиф- документа- 
лист долгие годы снимал в 
английской провинции жизнь 
рыбаков, его фотографии — 
документально точное отра- 
жение действительности, 
увиденной фотографом-ху- 
дожником. 

Бурно развивавшаяся за 
океаном документальная 
фотография вписала в исто- 
рию имена американцев 
Дж, Рииса, Л. Хайна, ранне- 
го А. Стиглица. 

Француз Эжен Атже в нача- 
ле века сделал около деся- 
ти тысяч фотографий, посвя- 
щенных жизни простых па- 
рижан, Его наследие во мно- 
гом послужило основой для 
творчества выдающихся фо- 
тографов Брассаи и Картье- 
Брессона. 

Английские, немецкие, вен- 
герские, русские, американ- 
ские фотографы — * трудно 
перечислить всех, кто зани- 
мался в конце прошлого ве- 
ка социальной фотографией 
Их снимки позволяют за- 
глянуть в прошлое, встре- 
титься с людьми, которые 
оставили свой след в исто- 
рии, В России таким чело- 
веком был Максим Петро- 
вич Дмитриев, 


Максим Дмитриев 





Родившись в 1858 году на 
Тамбовщине, Максим Дмит- 
риев рано оказался «в лю- 
дях». Сначала у бездетного 
крестьянина в Рязанской гу- 
бернии, потом, с 14 лет, у 
разных хозяев в Москве. Его 
«университетами» были цер- 
ковноприходская школа, 
крестьянское поле, посуд- 
ная лавка, пока не попал он 
случайно к фотографу На- 
стюкову. Это и определило 
всю его дальнейшую жизнь. 
Еще 14 лет были потрачены 
на то, чтобы обзавестись 
собственным делом. Нако- 
нец, в 1886 году Дмитриев 
становится владельцем 
ателье в Нижнем Новгоро- 
де, где он уже работал 
раньше, где жил его знаме- 
нитый учитель А. О. Каре- 
лин. 

«Снимает моментально во 
всякую погоду!» — его рек- 
лама и его возможности, 
для тех лет немалые. К три- 
дцати годам Дмитриев прек- 
расно знал и техническую, и 
художественную, и коммер- 
ческую стороны фотогра- 
фии. В 1891 — 1892 годах на 
Поволжье обрушилась засу» 
ха, повлекшая за собой 
вспышки тифа и холеры в 
наиболее пострадавших от 
нее губерниях. Лучшие пред- 
ставители русской интелли- 
генции включились в борь- 
бу с ее последствиями, кто 
материально, а кто и в со- 
ставе санитарных или про- 
довольственных отрядов. 
Оружием же Дмитриева 
стала фотокамера 18X^4 см. 
Объединенные в серию и 
размноженные фототипией 
кадры служили не только 
свидетельством бедствен- 
ного положения русского 
крестьянства — они будили 
совесть нации, способство- 
вали организации помощи 



ИЗ НИЖЕГОРОДСКИХ видов 
ИЗ СЕРИИ «РУСЬ УХОДЯЩАЯ» 



і 


Г 1' 



К* . . • I 

[ ■ 

ВТ Яіі I 

в 



- 1 

\ ' Ѵм 

1 {Ѵ| ; "Ой; ... . 

і . • *ѵ‘ 



1 

, 1 




1 — ТЛ 



і 

. 


ФОТО МАКСИМА ДМИТРИЕВА 


35 







ИЗ СЕРИИ «голодный год», 

из СЕРИИ «РУСЬ УХОДЯЩАЯ» 



голодающему населению 
Поволжья. 

Аналогичные задачи много 
позже решала группа аме- 
риканских фотографов, ко- 
торая в тридцатые годы на- 
шего века запечатлела кри- 
зисные явления в экономи- 
ке США, наиболее остро от- 
разившиеся на фермерах. 
Однако в отличие от все- 
мирно известных имен 
Р. Страйкера, У. Эванса, 

Д. Ланге и других членов 
этой группы, имя русского 
фотографа на Западе прак- 
тически неизвестно. 
Следующее после «голод- 
ного года» десятилетие — 
самое плодотворное в твор- 
честве Дмитриева. В 1894 го- 
ду нижегородский фото- 
граф берется за осущест- 
вление новой идеи — фото- 
съемки Поволжья от Рыбин- 
ска до Астрахани. Резуль- 
тат первого этапа работы — 
1200 негативов размером от 
18X24 до 50X60 см. Можно 
представить себе, какого 
огромного труда это стои- 
ло, если учесть хотя бы 
только размер и вес его 
фотографического кофра. 

М. Дмитриев завершает эту 
работу в 1903 году, досняв 
великую русскую реку от 
истока до Рыбинска. В гро- 
мадной коллекции фотогра- 
фий — пейзажи, виды го- 
родов и их достопримеча- 
тельности, причалы, парохо- 
ды, этнографические съемки 
жителей Поволжья едва ли 
не всех национальностей. 

По всей России расходились 
открытки волжской серии, 
издаваемой М. Дмитриевым 
в своей фототипии. Их вряд 
ли можно рассматривать как 
произведения искусства, но 
с точки зрения историче- 
ской, географической, этно- 
графической — они бесцен- 
ны. 

Уважение к подвижническо- 
му труду М. Дмитриева в 
русском обществе было 
столь велико, что по пред- 
ложению знаменитого гео- 
графа П. Семенова-Тянь- 
Шаньского фотограф был 
принят в Русское географи- 
ческое общество за его 
волжские снимки. В 1897 го- 
ду Дмитриев делает инте- 
реснейшую серию фотогра- 
фий «Русь уходящая» в за- 
волжских лесах, в поселени- 
ях старообрядцев — местах, 
чурающихся постороннего 
глаза. Необыкновенно вы- 
разительны портреты ста- 
рообрядцев, снимки их бы- 
та, от которых веет патри- 
архальностью. По просьбе 
М. Горького, с которым был 
дружен, снимает нижего- 
родских босяков, создав 
пронзительную по своей си- 
ле картину «дна» русского 
общества. Его излюбленной 
темой остается знаменитая 
нижегородская ярмарка, он 
постоянно фотографирует 
виды города, его жителей, 
создает серию портретов 
известных писателей, худож- 
ников, артистов. Большую 
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коллекцию фотографий 
Дмитриев делает на про- 
мышленных предприятиях 
нижегородской губернии, 
снимает рабочих, банкиров, 
градоначальников, купцов, 
судовладельцев, интелли- 
генцию — все слои общест- 
ва. 

Значение труда Максима 
Дмитриева трудно переоце- 
нить. Он и портретист, и до- 
кументалист, и этнограф, его 
по праву считают родона- 
чальником публицистиче- 
ского фоторепортажа в 
России. Ни один из его со- 
временн и ков-фотографов 
не оставил нам столь об- 
ширного и разнообразного 
наследства. И закономерен 
вопрос: как же это наслед- 
ство используется? Пока, 
увы, плохо. После 1948 го- 
да — года смерти художни- 
ка — небольшая моногра- 
фия С. А. Морозова, не- 
сколько журнальных публи- 
каций и, наконец, хотя и до- 
вольно скромный, альбом 
фотографий, выпущенный в 
1985 году в Горьком тира- 
жом в 20 000 экземпляров, 
в Горьком же мгновенно и 
разошедшийся. Прекрасное 
начинание! Но, думается, 
творчество Дмитриева вы- 
ходит далеко за местные 
рамки, его архив следует 
рассматривать как уникаль- 
ное и бесценное историче- 
ское и художественное до- 
стояние нашей страны. Ведь 
сохранилось более 12 ты- 
сяч (!) оригинальных фото- 
графий, негативов, откры- 
ток фотографа. Сохрани- 
лись дом, в котором распо- 
лагалось его ателье, часть 
аппаратуры и личных вещей. 
Вывод напрашивается сам 
собой: в городе есть все ус- 
ловия для создания музея 
истории фотографии, кото- 
рый мог бы стать еще од- 
ной его достопримечатель- 
ностью. Не будем забывать, 
что Горький располагает 
также обширной и прекрас- 
но сохранившейся коллек- 
цией фотографий Андрея 
Карелина — учителя 
М. Дмитриева. Вопрос о 
создании такого музея об- 
суждается уже несколько 
лет. Может быть, сегодня, 
когда у нас так вырос ин- 
терес к своей истории, ко- 
гда исполняется 130 лет со 
дня рождения Дмитриева и 
150 лет фотографии, он бу- 
дет, наконец, решен? 

А. БАСКАКОВ 
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ФОТОНАСЛЕДИЕ. К 150-ЛЕТИЮ ФОТОГРАФИИ 

На снимках —декабристы 






М. С и Е С. ВОЛКОНСКИЕ, ДЕТИ С. Г. ВОЛКОНСКОГО, 1845 г. 


С Г ВОЛКОНСКИЙ, 1845 г. 


Существует несколько фотопортретов де- 
кабристов. Сделаны эти портреты были в 
конце 1856 — начале 1857 года, уже пос- 
ле возвращения декабристов из тридца- 
тилетней ссылки, когда фотография стала 
вполне привычным делом. Именно тогда и 
были сфотографированы М. И. Муравьев- 
Апостол, С. П. Трубецкой, И. И. Пущин, 

С. Г. Волконский и другие. Об этом писал 
журнал «Советское фото» (1986, № 1). 

Но, оказывается, существуют и другие фо- 
топортреты, сделанные значительно рань- 
ше, еще в Сибири. Известный советский ис- 
торик фотографии Сергей Александрович 
Морозов в своей книге «Русская художест- 
венная фотография» писал о фотографе 
Давиньоне, совершившем в 1843 (на самом 
деле — в 1845. — В. Н.) году путешествие по 
России с целью снять ее достопримечатель- 
ности, Он побывал в Москве и на Украине, 
а затем отправился в Сибирь, где жили на 
поселении декабристы. «Фотограф, — пишет 
С. Л. Морозов, — сделал несколько портре- 
тов, в том числе портреты Волконского, Па- 
нова, Поджио. В И! отделение царской кан- 
целярии поступил донос. По предписанию 
из Петербурга фотограф был арестован. 
Следственная комиссия не обнаружила 
преступного умысла, но жандармы разыс- 
кали все «дощечки» с портретами, сняты- 
ми Давиньоном, и уничтожили их». 

Давиньон был одним из первых профес- 
сиональных фотографов в России. Естест- 
венно, что любые новые сведения об этом 
человеке, о его поездке в Сибирь, о съем- 
ках, которые он там производил, представ- 
ляют интерес для истории фотографии. 

Но их, увы, нигде не было. И вот однажды 


в музее Пушкинского дома, просматривая 
список хранящихся там дагеротипов, я 
вдруг наткнулся на знакомые фамилии: 
Волконский, Поджио, Панов. Спустя неко- 
торое время у меня в руках оказались пять 
дагеротипов — небольшие, отлично сохра- 
нившиеся, в простых, но изящных рамках. 

На обороте каждого — фирменная наклей- 
ка: синенькая этикетка с золотым оттиском 
«Дагеротип А. Давиньона». Пожалуй, наи- 
более интересны из них два снимка Иосифа 
Поджио. Пожилой мужчина в темном сюр- 
туке с бархатным воротником и в светлых 
брюках сидит, облокотившись на стол, по- 
крытый ковром, в руке у него трубка с 
длинным чубуком. Второй дагеротип — ва- 
риант первого. На обоих портретах сзади 
убористым почерком сделаны надписи на 
французском языке. 

На первом: «Дорогая Наташенька, вот чер 
ты твоего отца. 15 июня 1845 г.», на втором: 
«Дорогая Сонечка, вот черты твоего отца 
после двадцати лет изгнания, в возрасте 
53 лет». Сомнений нет — это те самые сним- 
ки, о которых писал С. А. Морозов! 
Естественно, возникает вопрос: почему же 
Сергей Александрович считал, что эти сним- 
ки были уничтожены? В своей книге он 
ссылается на статью, опубликованную в 
журнале «Красный архив» в 1924 году. 
Статья эта оказалась небольшой заметкой, 
в которой шла речь об обнаруженном в от- 
чете II! отделения собственной Его Импе- 
раторского величества канцелярии упоми- 
нании о деле фотографа Давиньона. При- 
водились выдержки из отчета шефа жан- 
дармов за 1845 год: «Из переписки госу- 
дарственных преступников (декабристов и 


их родственников. — В Н.) усмотрено было, 

что отставной инженер-поручик Давиньон, 
занимающийся снятием дагеротипных 
портретов, путешествовал по Сибири и тал 
снимал портреты с государственных и поли 
тических преступников. Пересылавшиеся к 
родственникам портреты поселенцев Под- 
жио, Панова и Волконского, также жены и 
детей последнего, остановлены в III отде- 
лении». 

Арестованный инженер-поручик Давиньон 
на следствии показал, что портретов он не 
распространял, а изготовлял их, не зная о 
запрете «снимать изображения с государ- 
ственных преступников», что все сделан- 
ные им дагеротипы ноходятся на руках у 
лиц, которых он фотографировал. Тем не 
менее жандармами был учинен обыск его 
вещей в Москве, где не оказалось ничего, 
кроме испорченной «дагеротипной дощеч- 
ки» с портретом декабриста Панова, кото- 
рая и была доставлена в III отделение. 
Далее сообщалось, что местным властям 
было дано письменное указание о запре- 
щении какой-либо съемки осужденных лиц 
а также было приказано изъять портреты и 
«дагеротипные принадлежности» у всех, 
находящихся на поселении. Так вот, оказы- 
вается, на основании чего С. А.. Морозов 
строил свое предположение о том, что все 
«дощечки» были уничтожены. Он и не по- 
дозревал, что некоторые из них могли со- 
храниться в архивных бумагах жандармско 
го управления. 

Лет двадцать тому назад известный совет- 
ский литературовед И. С. Зильберштеин, 
работая над книгой о художнике-декабрис 
те Николае Бестужеве, нашел документы, 
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Н А. ПАНОВ, 1845 г. 


И В ПОДЖЙО, 1845 г. 


которых содержались интересующие нас 
подробности. Из них следовало, что «до- 
щечки» с портретами были обнаружены 
случайно при просмотре цензором коррес- 
понденции декабристов, отправляемой их 
родственникам. Началось расследование, на 
основании которого был составлен рапорт 
шефу жандармов графу А. Ф. Орлову. 

В Сибирь полетел приказ: «Государь импе- 
ратор .. высочайше повелел: воспретить по- 
селенцам из государственных и политиче- 
ских преступников на будущее время сни- 
мать с себя портреты и отправлять оные к 
родственникам или к кому бы то ни было». 
Одновременно в приказе требовалось, что- 
бы местное начальство конфисковало у по- 
селенцев из декабристов все их портреты, 
а также и «принадлежности дагеротипов, 
доставив означенные портреты в !І1 отделе- 
ние собственной Его Императорского вели- 
чества канцелярии». 

Действительно, среди декабристов был ве- 
лик интерес к недавно обнародованному 
изобретению. Об этом мы можем судить из 
их писем. Так, еще в 1813 году декабрист 
А. П. Юшневский писал из ссылки брату: 
«Ты обещал показать опыты свеюписи. Ве- 
роятно, ты прочитал уже где-нибудь изве- 
стия о новых опытах над действием света 
профессора Мезера, деланных в присутст- 
вии Гумбольта и Энка Подлинно дойдут 
скоро до того, что откроют средство удер 
живать изображение предмета, видимого в 
зеркале». Известно также, что Николаи Бе- 
стужев и другие декабристы увлекались фо 
тографией, о чем можно судить из рапор- 
та, отправленного из Сибири, где указыва- 
лось, что сосланные декабристы не только 


посылали свои портреты родственникам, 
но, более того, «некоторые из упомянутых 
переселенцев завели собственные дагеро- 
типы и сами друг с друга снимают портре- 
ты». 

В то время, когда велась эта переписка, 
Давиньон уже вернулся в Москву, где и 
пробыл под арестом до 1846 года. 

Выпуская фотографа на волю, с него взяли 
подписку следующего содержания: «1845 го- 
да декабря 31 дня, я, нижеподписавшийся, 
даю сию подписку в том, что не имею у 
себя ни одного портрета, снятого мною в 
Сибири посредством дагеротипа, с неко- 
торых государственных преступников, кро- 
ме подобного портрета с преступника Пано- 
ва, который и представлен мною в ІІІ от- 
деление, и если когда буду путешество- 
вать, то обязуюсь, под строгою по законам 
ответственностью, не снимать портретов с 
упомянутых преступников. 

Уволенный со службы 
инженер-поручик 
А. Давиньон». 

На этом, собственно, и кончается история 
одного из первых петербургских фотогра- 
фой. В Сибири же еще долго местные чи- 
новники собирали портреты, сделанные им, 
или расписки, подобные этой: 

«1846 года января .. дня, в присутствии 
Ялуторовск ого полицейского управления, 
мы, нижеподписавшиеся, проживающие в 
городе Ялуторовске, находящиеся под над- 
зором полиции Государственные и полити- 
ческие преступники, дали эту подписку в 
том, что обязываемся не иметь у себя да- 
геротипов и что в настоящее время тако- 
вых у себя не имеем. В том подписуемся: 


Иван Пущин 
Евгении Оболенским 

Иван Якушкин 
Василий Тизенгаузен 
Матвей Муравьев- А постол». 

Как видно, делу Давиньопа придавалось 

большое значение. Это было свидетельст- 
вом того, что с самого своего появления 
фотография заявила о себе, как о мощном 
средстве информации, с которым уже 
нельзя было не считаться. Вот почему об 
этом, как одном из важнейших дел, и упо- 
миналось в годовом «Отчете о действиях 
III отделения собственной Его Император- 
ского величества канцелярии и корпуса 
жандармов за 1845 год», о котором писал 
в 1924 году журнал «Красный архив». 
Снимков же в деле обнаружено не было. 
Они находятся в музее Пушкинского дома, 
куда попали уже в наши дни после реорга- 
низации архивов. 

Остается загадкой только одно: почему 
Сергеи Александрович Морозов, зная о 
«деле Давиньона», не обратился в Централь- 
ный архив Октябрьской революции? Может 
быть, его смутила заметка в журнале «Крас- 
ный архив», где с сомнением говорилось о 
вероятности того, что эти снимки сохрани- 
лись до наших дней? Может быть, просто, как 
говорится, не дошли руки? Может быть, уз- 
нав, что в деле нет снимков, он утратил к 
нему интерес? Может быть. Но об этом нам 
мог бы поведать лишь сам Сергей Алек- 
сандрович, а его, увы, уже нет. 

В. НИКИТИН 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО — ФОТОТЕХНИКА 

Монокль на малоформатной камере 



С ДАЛЬНЕГО СТОЖКА 

Живое картинное пространство, о кото- 
ром я говорил («СФ», 1988, № 5), сохраня- 
ет отчетливость при любой дистанции рас- 
сматривания. Причина — резкие контуры 
изображаемых предметов. 

Решающее влияние на эту резкость ока- 
зывает положение экранной плоскости ка- 
меры относительно линзы. Выясним, как 
монохроматический пучок лучей, парал- 
лельных ее оптической оси, создает изо- 
бражение бесконечно удаленной осевой 
точки. 

На рис. 1 видно, что однородная сфе- 
рическая линза в принципе не может со- 
брать в точку лучи, входящие в линзу на 
разном расстоянии от оси: краевые соби- 
раются ближе к линзе, осевые — дальше. 
Это и есть сферическая аберрация. Мини- 
мальный диаметр пучок имеет в плоскости 
5, максимальный — в плоскости Р л , прохо- 
дящей через фокус осевых лучей. Первый 
очевидный вывод: убирая краевые лучи, 
диафрагма может уменьшать диаметр пуч- 
ка в любом сечении. Второй: точка изобра- 
жается кружком, величина и структура ко- 
торого зависят от положения экранной пло- 
скости N. Если N перемещать от 8 к Р', 
внутри увеличивающегося кружка происхо- 
дит перераспределение яркости: вырастает 
ореол вокруг уменьшающегося яркого 
центрального пятна. Как раз оно-то и вос- 
принимается визуально как изображение 
точки, его размер определяет резкость 
контуров, а уменьшать его можно до обще- 
принятого кружка рассеяния *. В этом слу- 
чае регулируемый диафрагмой ореол бу- 
дет смягчать резкий рисунок только за счет 
снижения микроконтраста изображения. 

Однако реальное изображение создает- 
ся полихроматическим пучком, и резкость 
контуров заметно снижается вследствие 
хроматической аберрации — несовпадения 
фокусов у лучей разных зон спектра. Эта 
аберрация целиком зависит от сорта стек- 
ла, и регулировать ее можно только изме- 
няя спектральный состав пучка с помощью 
компенсационного светофильтра. Обычно 
ЖЗ-2 вполне достаточно для того, чтобы 


* 0 03 — 0 05 мм для малоформатного негатива. 


контуры рисунка воспринимались как рез- 
кие. С учетом спектральной чувствительно- 
сти современных пленок именно этот све- 
тофильтр рекомендуется держать на всех 
моноклях постоянно, его стоит заменять на 
М-2 разве что на осеннем пленэре. 

Прочие аберрации интересуют нас в 
связи с задачей построения линейки объек- 
тивов. Для того кто не ищет специальных 
эффектов, требования к ней вполне тради- 
ционны: все монокли должны давать оди- 
наковый рисунок *, максимально ровный 
по полю. Последнее условие определяет 
подбор линз и место установки диафрагмы. 
Изображение по полю создается наклонны- 
ми пучками и разрушается их аберрация- 
ми — астигматизмом и кривизной поля изо- 
бражения, которые минимальны у менисков 
с диафрагмой у вогнутой стороны, обра- 
щенной в предметное пространство **. 
Вытекающее отсюда требование — всегда 
иметь переднюю поверхность вогнутой — 
жестко ограничивает выбор линз. На рис. 2 
показаны их примерные формы для соот- 
ветствующих диапазонов фокусных расстоя- 
ний и приведены значения диафрагм, при 
которых характер рисунка должен быть 
близок у всех объективов линейки. Отсчет 
фокусного расстояния ведется от главной 
задней плоскости І"Г (рис. 1), а оценить 
его можно, проецируя линзой удаленный 
предмет и стараясь уловить резкое изобра- 
жение. Наиболее критичны к форме корот- 
кофокусные монокли (обязательно наличие 
глубокой вогнутости), у которых углы кадра 
слегка «плывут». Но поскольку сюжетный 
центр никогда не приходится на эту зону, 
а переход к ней плавный, дефект не бро- 
сается в глаза. Кроме того, кривизна поля 
менисков (рис. 3) создает естественный ук- 
лон, и близкий план, попадая на край кад- 
ра, — самая обычная ситуация для верти- 
кальных пейзажных композиций — выходит 
резким при общей наводке на дальний. 
Приведенные значения диафрагм (рис. 2) 


* Исключение — длиннофокусные портретные мо- 
нокли, конструкция которых, описанная ниже, преду- 
сматривает быструю смену диафрагм, 

** А А Лапаури. «Фотографическая оптика» — М.: 
Искусство, 1955 г. 


соответствуют минимальной мягкости ри- 
сунка и, разумеется, каждый смягчит его 
по вкусу. Подчеркну, однако, что выявить 
этот вкус смогут только многочисленные 
пробы на разных сюжетах, а результаты 
оценить можно будет лишь по полнофор- 
матным отпечаткам. 

Резкость контуров, которая должна при- 
сутствовать в рисунке независимо от сте- 
пени смягчения, требует точной фокусиров- 
ки, и это, пожалуй, единственная объектив- 
ная трудность при работе с моноклем. 
Правило простое: на объекте нужно вы- 
явить наиболее тонкие штрихи, а выбрать 
их там, где нет большого перепада ярко- 
сти (пример — ресницы на погрудном порт- 
рете). Самая распространенная ошибка — 
установка объектива на максимальный види- 
мый контраст, что отнюдь не дает резко- 
сти, которая появится при дальнейшей 
подвижке линзы вперед, и видимый конт- 
раст при этом снизится. Для юстировки 



ФОТО 1. Образцы моноклей с различными фокусны- 
ми расстояниями: Т— 42 мм (снята диафрагма); 

58 мм (снято кольцо); ! — 130 мм 



ФОТО 2 Монтаж монокля с использованием 
приставки ПЗФ 



ФОТО 3. Установка оттенителя 

ФОТО Г. КОЛОСОВА 
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РИС. 2, 
а = 5,6/>125; 

6 = 5,2/85 — 105; 
■ = 4,8/55—65; 
г = 4,5/35— 45 
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объектива на оо лучший тест-объект — 
сетка кирпичной кладки в прозрачный пас- 
мурный день, удаленная настолько, чтобы 
она с трудом различалась. Контролировать 
изображение необходимо по тонко матиро- 
ванному стеклу на кадровом окне камеры 
при помощи окуляра с десятикратным уве- 
личением, без которого точно поймать фо- 
кус практически невозможно. Операцию 
нужно проводить с уже установленным све- 
тофильтром. Каждый объектив юстируется 
при окончательно выбранном значении диа- 
фрагмы или при минимальном значении 
того диапазона, в котором ее предполага- 
ется изменять. 

Точное место установки диафрагмы для 
моноклей с фокусным расстоянием больше 
40 мм определяется по минимальной ко- 
ме. Кома — сферическая аберрация на- 
клонных пучков, прекрасно видимая на том 
же матовом стекле, когда изображение 
лампочки в углах кадра имеет явный рас- 
ширяющийся световой хвост. Перемещая 
диафрагму относительно линзы вдоль оп- 
тической оси, кому легко свести к мини- 
муму (рис. 4), что повысит микроконтраст 
изображения по полю. Для длиннофокус- 
ных линз, ввиду малого полевого угла, это 
не столь существенно. А для широкоуголь- 
ных, возможно, придется искать трудный 
компромисс между положением диафраг- 
мы, соответствующим минимальному астиг- 
матизму (ближе к линзе) и минимальной 
коме (дальше от линзы). 

Перед тем, как перейти к конструкциям 
оправ, несколько общих замечаний. Совсем 
не обязательно собирать сразу всю линейку 
объективов, главное — начать, и проще на- 
чать с длиннофокусных линз, так как здесь 
подходят обычные очковые стекла. Их фо- 
кусное расстояние определяется как Г = 
1000 

— д мм, где Д — число диоптрий. Когда 

линейка соберется, необходимо сделать 
тест на идентичность рисунка, для чего 
снять пестрый, обильный бликами объект 
всеми моноклями в одном масштабе. При- 
веду примеры разработанных мною объек- 
тивов к «Киеву-4А», которыми пользуюсь с 
1982 года: 4,5/37; 4,7/56; 5,2/85; 5,6/135*. По- 
нятно, что монокль можно установить прак- 
тически на любую камеру, но для начала 
нужна простейшая «зеркалка» с матирован- 
ным фокусировочным экраном, чтобы, сни- 
мая, видеть рисунок. Выбора здесь нет, се- 
годня это только «Зенит-Е», хотя предла- 
гаемые ниже конструкции подходят к лю- 
бой камере с резьбовым присоединением 
объективов — «Практике», старым «Асахи» 
и т. п. 

Короткофокусная часть линейки собира- 
ется в оправах недефицитных «Индуста- 
ров-50-2» (рис. 5) в сочетании со стандарт- 
ными удлинительными кольцами. Чтобы ос- 
вободить оправу от блока линз, достаточно 
отвернуть пинцетом заднюю гайку, предва- 
рительно вывинтив из нее стопорный винт. 
Линзу в оправе можно помещать спереди 
и сзади, задача — найти ей такое место, что- 
бы при установке оправы (с кольцом, дву- 
мя или без колец вовсе) на <*> , резкий 
рисунок «бесконечности» пришелся на эк- 
ранную плоскость камеры. Все как у обыч- 
ных объективов. Фиксируется линза любым 
способом, но ввиду возможных замен луч- 
ше обходиться без клея, легко запрессо- 
вывая ее в промежуточное кольцо, сделан- 
ное из цилиндрической части объективной 
крышки. Диафрагма вырезается из простой 
черной бумаги, две капли резинового клея 
по диаметру удержат ее от выпадания. 
Диаметр отверстия — 1/3 — 1/6 і в зависимо- 
сти от требований к рисунку. Окончатель- 
ная установка диафрагмы по минимальной 
коме производится после юстировки на 


* 4,5/25 («СФ», 1987, № 5. «Ра спута», «Никола *в Вер- 
коле»), установленный несколько позже на «Сме- 
ну-3», вынудил слегка изогнуть экранную плоскость 
камеры для компенсации кривизны поля 


оо , предварительная, чтобы отъюстировать 
монокль, — на расстоянии в 1/10 1 от пред- 
полагаемой посадочной плоскости линзы. 
Фильтр М35,5Х0,5 в переднюю часть оп- 
равы вклеивается эпоксидным клеем. 

Длиннофокусные линзы монтируются на 
кремальерной приставке для макросъемки 
ПЗФ, в которую они должны ввинчиваться 
каждая в своей оправе. Для оправы удобно 
использовать третье удлинительное кольцо 
(рис. 6), внутреннюю резьбу следует акку- 
ратно выскоблить шабером и после линзы 
запрессовать фильтр М40, 5X0,5 на глубину, 
определенную положением диафрагмы. 
Картонная диафрагма, впоследствии непре- 
менно зачерненная, вырезается точно по 
внутреннему диаметру кольца и легко вдав- 
ливается в него до фильтра Такая установ- 
ка позволяет производить мгновенную за- 
мену диафрагмы при портретной съемке, 
если рисунок надо смягчить. Юстировка на 
оо сводится к нанесению риски на шкалу 
ПЗФ, при этом перемещать нужно объек- 
тивную доску, не выдвигая кремальеру. 

Изменение экспозиции только выдерж- 
кой — единственная съемочная специфика 
монокля. Пленка «Фото-130» за двукратным 
фильтром не создает на пленэре никаких 
проблем, если у камеры затвор с широким 
диапазоном выдержек. Замечу только, что 
общеизвестная эффективность монокля на 
сюжетах «против света» будет сведена к 
нулю, если все внутренние рефлексирую- 
щие поверхности в «Зените» не заклеить 
ворсистой черной бумагой или тканью. Это 
же относится к любым видам объективных 
оправ. 

Постоянная диафрагма монокля позволя- 
ет точно подобрать виньетирующие оттени- 
тели облаков — простейшие картонные за- 
слонки (рис. 7), гармонизирующие негатив 
при ярком сером небе. Устанавливаются 
они внутри бленды на расстоянии пример- 
но 0,7 I от диафрагмы. Во избежание ке- 
ширования оттенитель для вертикального 
кадра делается с прорезью. Виньетирование 
можно оценить, глядя сквозь камеру на вы- 
ходной зрачок монокля. Наклоняя камеру 
так, чтобы зрачок перемещался от центра 
к краю кадрового окна, нужно следить за 
появлением оттенителя в зрачке. Какую 
часть зрачка должен закрывать оттенитель 
в зависимости от положения зрачка в кад- 
ровом окне, показано на рис. 8 отдельно 
для вертикального и горизонтального кадра. 

Негативный процесс должен обеспечи* 
вать заметную зернистость, которая чита- 
лась бы уже при шестикратном увеличении. 
Стандартная обработка «Фото-130» — та се- 
редина, от которой возможны умеренные 
отклонения в любую сторону, смотря по сю- 
жету, и, соответственно, предполагаемому 
увеличению. 

Позитивный процесс .имеет одну тон- 
кость. Обобщая изображение оптически, нет 
смысла повышать его микроконтраст при 
печати — из картины «уходит воздух». Это 
значит, что модный ныне «точечный» источ- 
ник света в увеличителе наименее приго- 
ден, и негатив нужно освещать как можно 
более рассеянным светом. 

Несколько слов о среднем формате 
(6X6). Его очевидные отличия — необходи- 
мость большего формата позитива для со- 
хранения видимых размеров зерна и неиз- 
бежное удлинение фокусных расстояний 
линз. На многоплановых сюжетах послед- 
нее обстоятельство придает изображению 
дополнительную воздушность, что под- 
тверждает блестящий «импрессионистский 
опыт» А. Ерина, 

В заключение выражу не очень обосно- 
ванную надежду, что когда-нибудь все кон- 
струкции, приведенные здесь, окажутся 
никому не нужными в связи с широким 
промышленным производством мягкорисую- 
щей оптики. 

Г. КОЛОСОВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Объект съемки и изображение 

В ПОМОЩЬ НАЧИНАЮЩИМ 


Негативный фотографи- 
ческий процесс можно 
представить следующей 
схемой: объект фотографи- 
рования— ^получение оптиче- 
ского изображения— > экспо- 
нирование фотопленки, в 
процессе которого возника- 
ет скрытое фотоизображе- 
ние — > химико-фотографи- 
ческая обработка, когда 
происходит образование ви- 
димого фотоизображения. 
Правильность передачи объ- 
екта съемки в негативном 
изображении зависит от 
различных фотометриче- 
ских взаимосвязей, возни- 
кающих во время съемоч- 
ного процесса. 

Любой объект съемки 
представляет собой сово- 
купность участков с различ- 
ными яркостями (В), среди 
которых всегда имеются ми- 
нимальная (В М ин ) и макси- 
мальная (В макс ) яркости. 
Важными характеристиками 
объекта съемки являются 


также его контраст 


и интервал яркости\^|Щ 
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На величину интервала яр- 
кости объекта съемки суще- 
ственно влияют условия его 
освещения (прямой солнеч- 
ный или рассеянный свет). 
При съемке на поверхности 
эмульсионного слоя фото- 
пленки образуется совокуп- 


ность участков с различны- 
ми освещенностями (Еі), ко- 
торые пропорциональны со- 
ответствующим яркостям 
объекта. Максимальной яр- 
кости объекта съемки в оп- 
тическом изображении со- 
ответствует максимальная 
освещенность оптического 
изображения, а минималь- 
ной яркости — минимальная 
освещенность. 

На практике контраст 

Г^максЛ 

| р I оптического изо- 

ѵ мин 7 

бражения и его интервал 

освещенности 

всегда меньше, чем конт- 
раст объекта съемки и его 
интервал яркостей. Пониже- 
ние контраста и уменьшение 
интервала освещенностей 
оптического изображения 
объясняется в основном све- 
торассеянием в системе фо- 
токамера — объектив. При 
этом каждая линза дает па- 
разитное изображение, ко- 
торое создает дополнитель- 
ную освещенность (Ер асс .) 
на фотоматериале. Для по- 
нижения доли рассеянного 
света в камере применяют 
просветление оптики и 
уменьшают число поверхно- 
стей раздела, склеивая не- 
сколько линз в объективе 
вместе. Таким образом, за 
счет наличия Ерасс конт- 
раст оптического изображе- 


Ермаке \ 

1(?ЁГ — ) 
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ния существенно понижает- 
ся. Это обстоятельство при- 
водит и к уменьшению ин- 
тервала освещенностей оп- 
тического изображения, ко- 
торый всегда меньше интер- 
вала яркостей объекта съем- 
ки. Качество оптической си- 
стемы, применяемой при 
съемке, характеризует фак- 
тор потери контраста (| 3 ). 
Его величина даже для иде- 
ально просветленных совре- 
менных объективов меньше 
единицы (0,804-0,96), так 
как в фотокамере свет рас- 
сеивается еще и диафраг- 
мой, затвором, стенками 
корпуса и эмульсионным 
слоем в процессе его экс- 
понирования. 

При экспонировании фо- 
томатериала на поверхности 
эмульсионного слоя имеется 
набор экспозиций (Ні), соот- 
ветствующих рассмотренно- 
му ряду освещенностей. Ин- 
тервал экспозиции( ДИ& нег ) 
при съемке определяется 
интервалом яркости объекта 
съемки. 

Для оценки свойств не- 
гативного фотоматериала, на 
который ведется съемка 
объекта, используют харак- 
теристическую кривую. На 
рис. Іа видно, что при из- 
менении условий съемки, то 
есть при изменении распо- 
ложения интервала экспози^ 
ций ( АІ#Н нег )на оси лога- 
рифмов экспозиций (1§ Н), 







ФО ТОТЕХНИКА 

Ретушь снимков 



контраст негатива ( ДПнег )» 
равный разности максималь- 
ных и минимальных оптиче- 
ских плотностей, может быть 
различным. При этом макси- 
мальному значению контра- 
ста негативного изображе- 
ния соответствует прямоли- 
нейный участок (ВС) харак- 
теристической кривой (см. 
рис. 16). На этом участке 
контраст негатива не меня- 
ется, хотя величина плотно- 
сти (Б) на негативе может 
изменяться. В начале харак- 
теристической кривой и на 
конечном ее участке (АВ и 
СЕ) контраст негатива го- 
раздо меньше. 

Чем больше фотографи- 
ческая широта негативного 
фотоматериала (1), тем боль- 
ше будет запас экспозиций, 
определяемый разностью 
между фотографической 
широтой и интервалом экс- 
позиций. В случае выхода за 
границы запаса экспозиций 
(уменьшение или увеличение 
продолжительности экспо- 
нирования {'), наблюдаются 
потери в контрасте изобра- 
жения» Причем чем продол- 
жительнее прямолинейный 
участок характеристической 
кривой, тем больше будет 
запас экспозиций, то есть 
широта фотографического 
негативного фотоматериа- 
ла должна быть всегда 
больше, чем интервал яр- 
костей объекта съемки. Со- 
временные черно-белые фо- 
томатериалы имеют широ- 
ту в логарифмических еди- 
ницах примерно 2,3 — 2,8, 
Средний же интервал ярко- 
стей объекта съемки раёен 
1,3 — 1,8. Поэтому при съем- 
ке запас экспозиций обычно 
составляет одну логарифми- 
ческую единицу. 

При подборе фотобума- 
ги к негативу руководству- 
ются следующими требова- 
ниями к фотоотпечатку: в 
позитивном изображении на 
фотобумаге минимальные 
плотности (света объекта) 
должны быть абсолютно 
белыми, а не серыми; тени 
объекта (темные участки) 
должны быть близки к 
максимальной плотности по- 
чернения на фотобумаге 

І^отп = Г 1 макс — 0/1— /X) )д) 

при хорошей проработке де- 
талей объекта в светах и 
тенях; вуаль на фотоотпечат- 
ке недопустима. Для полу- 
чения фотоотпечатка хоро- 
шего качества необходимо, 
чтобы интервал плотностей 
негатива ( АОнсг ) и интер- 
вал экспозиций на фотобу- 
маге ( ДІ&Н поз ), обуслов- 
ленный этим интервалом 
плотностей (контрастом не- 
гатива), соответствовал бы 
полезному интервалу экспо- 
зиций фотобумаги (1^ фот/ 
/бум). На рис. 2 показано 
использование характери- 
стической кривой фотобу- 
маги, на которой интервал 
плотностей негатива пол- 
ностью соответствует полез- 
ному интервалу ее экспози- 
ций. В результате этого 


А О не г ~~ АД&Н-поз — % фот 
/бум и ДОотп — ДЕд =* 
= Омане — ОД и на фотоот- 
печатке получается изобра- 
жение высокого качества 
без потери деталей в све- 
тах и тенях объекта съемки. 
Изображение на фото соот- 
ветствует рис. 2, на котором 
воспроизведена печать с 
нормального по контрасту 
негатива на нормальную по 
контрасту фотобумагу. 

На рис. 3 (кривая 1) 
рассмотрен случай, когда 
интервал плотностей нега- 
тива больше, чем интервал 
полезных экспозиций фото- 
бумаги, то есть ДО не г “ 
=Д1?Н П03 >% фот/бум. Ес- 
ли в этом случае вести фо- 
топечать с контрастного не- 
гатива на контрастную фо- 
тобумагу, то изображение 
на фотоотпечатке будет 
иметь значительные потери 
деталей в светах и тенях 
объекта, чему соответствуют 
заштрихованные участки на 
оси Н. Поэтому для по- 
лучения хорошего изобра- 
жения с контрастного нега- 
тива необходимо при фото- 
печати применять мягкую 
фотобумагу с большим ин- 
тервалом экспозиций (кри- 
вая 2 на рис. 3). 

На рис. 4 рассмотрены 
случаи, когда интервал 
плотностей негатива суще- 
ственно меньше интервала 
полезных экспозиций фото- 
бумаги (кривая 1), и случай, 
когда при печати с того же 
негатива использовалась фо- 
тобумага с меньшим полез- 
ным интервалом экспози- 
ций (кривая 2). В первом 
случае выполняются соотно- 
шения: ДПнег ^ Д%Н П03 <С 
<1& фот/бум и ДІ>оти< ДЕд 
фот/бум. При печати с ма- 
локонтрастного негатива на 
мягкую или полумягкую фо- 
тобумагу (кривая 1) изобра- 
жение будет иметь неболь- 
шую (серую) максимальную 
плотность, низкий контраст, 
детали в тенях пропадут. 
При печати же на контраст- 
ную фотобумагу (кривая 2) 
получают фотоснимок, удов- 
летворяющий всем требо- 
ваниям по качеству, предъ- 
являемым к позитивному 
изображению на фотобума- 
ге: нормальный контраст и 
плотность, четкую передачу 
деталей в светах. и тенях 
изображения. 

А, РЕДЬКО, 

доктор технических наук 
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Ретушь фотоснимков 
сродни прикладному изоб- 
разительному искусству, по- 
этому фоторетушеру следу- 
ет помнить два закона пер- 
спективы. Первый — линей- 
ный, когда все предметы по 
мере удаления уменьшают- 
ся. Второй — тональный или 
воздушный, когда четкие, 
яркие с насыщенным цвето- 
вым оттенком предметы пе- 
реднего плана по мере уда- 
ления теряют четкость; на- 
сыщенность же красок и 
контуры предметов при 
этом размываются, как бы 
уходя в дымку. Ретушь 
можно подразделить на ху- 
дожественную, техническую, 
полиграфическую (подго- 
товка оригиналов к полигра- 
фическому воспроизведе- 
нию). Объем журнальной 
статьи не позволяет широ- 
ко представить читателям 
весь круг работ профессио- 
нального ретушера, но ус- 
воив основы ретуши, же- 
лающие смогут сделать сле- 
дующий шаг к ретуши про- 
фессиональной. 

МАТЕРИАЛЫ ДЛЯ РЕТУШИ 

Черный анилиновый кра- 
ситель применяется для 
ретуши глянцевых фотобу- 
маг. Раствор приготовляют 
из анилинового красителя 
для шерстяных тканей. 
Прежде чем приступить к 
приготовлению раствора, 
анилин проверяют на при- 
годность использования для 
ретуши. Для этого берут 
влажную кисточку, прикаса- 
ются ею к порошку анили- 
на (либо к поверхности ани- 
линовой таблетки) и втира- 
ют его в эмульсионный слой 
фотобумаги, создавая пятно 
диаметром 2 — 3 см. Если 
пятно стало равномерно 
черным, то такой анилин 
пригоден для ретуши. Если 
в середине пятна образует- 
ся розовое пятно, а по кра- 
ям черные волнообразные 
полоски, то такой анилин 


непригоден. Для приготов- 
ления такого раствора в со- 
суд с кипящей водой, уста- 
новленный в водяную баню, 
небольшими порциями при 
постоянном перемешива- 
нии добавляют анилин. Пос- 
ле того, как раствор примет 
глубокий черный цвет, его 
охлаждают, фильтруют и 
переливают в пузырек, где 
он может храниться много 
лет. Если разведенный раст- 
вор красителя не дает ней- 
трально-серые тона, а име- 
ет цветовой оттенок, кото- 
рый хорошо заметен на 
стекле при просмотре кра- 
сителя на просвет, то его 
нейтрализуют другими кра- 
сителями до получения на 
фотобумаге нейтрально-се- 
рых тонов. Синий оттенок 
нейтрализуется добавлением 
оранжевого красителя; зе- 
леный — добавлением крас- 
ного; коричневый — добав- 
лением зеленого; фиолето- 
вый добавлением желто- 
го. Можно заранее пригото- 
вить растворы черного ани- 
линового красителя трех — 
пяти концентраций (от чер- 
ного до светло-серого) и 
разлить по отдельным пу- 
зырькам, что позволит в 
дальнейшем значительно 
сэкономить время. 

Черная тушь, черная гу- 
ашь используются для рету- 
ши глянцевых и ‘матовых 
фотобумаг, штриховых ори- 
гиналов. 

Белая гуашь использует- 
ся для заделки темных по- 
лос, образующихся при сты- 
ковке (склейке) двух фото- 
снимков. 

Черный и серый соус, 

пемза в порошке использу- 
ются для ретуши матовых 
фотобумаг. Соус продается 
в плиточках. Пемзовый по- 
рошок служит для ослабле- 
ния тона соуса, а также спо- 
собствует втиранию соуса в 
эмульсисЛчный слой матовой 
бумаги. Порошок пемзы по- 
лучают обработкой куска 
мелким (личным) напильни- 
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ком, либо трением двух 
кусков друг о друга. 

ИНСТРУМЕНТ 
И ПРИСПОСОБЛЕНИЯ 

Для ретуши фотоснимков 
применяют самый разнооб- 
разный инструмент: кисти, 
скребки, растушевки, аэро- 
графическую ручку, лупу и 
т. п. Многие инструменты и 
приспособления приходится 
изготавливать самостоятель- 
но, так как они не выпус- 
каются промышленностью. 
На фото 1 показана под- 
ставка с основным набором 
инструментов, причем на 
одной ручке нередко мон- 
тируются два Инструмента: 
кисть-скребок или расту- 
шевка-скребок и т. п. 

Скребковый инструмент 
(фото 2) применяется для 
удаления небольших темных 
пятен, полос на изображе- 
нии, для проработки бли- 
ковки (резкое ослабление). 


Стальные скребки изготов- 
ляются из узких ножовоч- 
ных полотен шириной 6 — 
7 мм, сменных лезвий для 
скальпелей, плоских пружин 
шириной 3 — 5 мм и лезвий 
безопасных бритв. 

Изготовление скребка из 
ножовочного полотна: по- 
лотно (длина 15,5 см, шири- 
на 6 — 7 мм) ломают на три 
части. Каждую часть вновь 
ломают под углом 45‘ к 
зубчикам полотна, излом 
выравнивают, а зубчики спи- 
ливают на электроточиле. 
Далее предварительно зата- 
чивают плоскости скребка с 
двух сторон. Одну (левую) 
сторону — на бруске, про- 
тивоположную — грубо на 
точиле под углом 15 — 20°. 
Нагревают лезвие и закали- 
вают его в воде. Затем ле- 
вая сторона шлифуется до 
зеркальной поверхности на 
алмазном бруске. Лезвие 
скребка вставляют в ручку 
и закрепляют тонкой прово- 



ФОТО 1 Набор инструментов ретушера на подставке (слева направо): 1 г 
4, 6, 8 — твердые растушевки; 2 , 3 — мягкие растушевки, 5 — скребок 
мягкий (из лезвия безопасной бритвы); 9 — 15 — совмещенные кисти и 
скребки, 16 — рейсфедер (тонкие металлические трубочки); твердая ре- 
зинка — слева внизу 



ФОТО 2. Скребки (сЛева направо): ФОТО 3 Растушевки 

1 — узкий (верхний) предназначен 

для проведения прямых линий по 

линейке; 2 — скребок с твердым 

упором и кисть; 3— скребки из 

лезвия безопасной бритвы; 4 — 

скребок и твердая растушевка; 5, 

6 — скребки-кисти 




локой (фото 4). После этого 
правую сторону доводят на 
бруске и шлифовальной бу- 
маге. Угол заточки после 
последней операции — 50—*- 
60 . Качество заточки прове- 
ряют на глянцевой фотобу- 
маге: скребок должен сни- 
мать стружку, а не рвать 
эмульсионный слой. Для 
придания жесткости с од- 
ной стороны укрепляют ме- 
таллическую накладку, ко- 
торая по форме (фото 4) 
аналогична форме лезвия 
скребка. Скребок выступает 
на 1 — 1,5 мм за поверхность 
накладки-пластины. Скребки 
из лезвий для безопасной 
бритвы не закаливают. 

Растушевки изготавлива- 
вают из замши, фетра, 
бумаги (фото 3). Растушев- 
ка плотно скручивается из 
прямоугольного куска, пред- 
варительно подрезанного с 
одной или двух сторон на 
конус. Фетровые растушев- 
ки изготовляются следую- 
щим образом: в металличе- 
ские трубочки диаметром 
3 — 4 и 5 — 6 мм вставляют 
кусочки фетра длиной 10 — 
15 мм так, чтобы фетр 
выступал из трубочки на 
3 — 5 мм; рабочий конец 
фетра подрезают, закругля- 
ют ножницами и окончатель- 
но доводят на грубой шли- 
фовальной бумаге (шкурке). 
Для изготовления растушев- 
ки из бумаги отрезают по- 
лоски газеты (без текста) 
длиной 20 см и шириной 
3 — 3,5 см. Затем на метал- 
лическую спицу накручива- 
ют газетную бумагу; рулон- 
чик снимается и уплотняет- 
ся прокаткой между ладо- 
ней. Отверстия в середине 
остаться не должно. Край 
бумаги подклеивается, а ра- 
бочий конец закругляется 
на грубой шлифовальной 
шкурке. Растушевка встав- 
ляется в металлическую тру- 
бочку-держатель на ручке. 

Рейсфедер применяется 
для усиления линий на 
штриховых снимках. При ре- 
туши архитектурных соору- 
жений в рейсфедер вкла- 
дывают ткань, байку, а вы- 
ступающий конец обреза- 
ют небольшими ножницами. 
Самодельный деревянный 
рейсфедер удобен при уси- 
лении конусных линий. Он 
изготавливается таким обра- 
зом, чтобы рабочая кромка 
была шире вверху и уже 
внизу, причем форма рейс- 
федера дает возможность 
выполнять линии разной 
ширины в зависимости от 
угла наклона инструмента 
при работе. Увеличивая 
угол наклона при движе- 
нии рейсфедера прово- 
дят конусную линию с 
плавно изменяемой шири- 
ной — от узкой до более 
широкой. Кроме того, од- 
ним рейсфедером без до- 
полнительной регулировки 
можно проводить линии 
разной ширины. 


ФОТОТЕХНИКА 

Выставка ГДР 
в Москве 


С 16 сентября по 9 ок- 
тября 1988 ода на ВДНХ 
СССР в павильоне № 1 бу- 
дет проходить выставка Гер- 
манской Демократической 
Республики. Представлен- 
ные на ней экспонаты, фо- 
тографии, фильмы отразят 
достижения ГДР во всех об- 
ластях науки и техники, на- 
родного хозяйства и куль- 
турного досуга. В период 
проведения выставки преду- 
сматриваются встречи с ве- 
дущими специалистами и 
деятелями культуры, лек- 
ции, доклады, дискуссии. 
Фотолюбителям и профес- 
сионалам будет интересно 
познакомиться с фототех- 
ническими и фотохимиче- 
скими изделиями этой стра- 
ны. «Город пленок «Ѳр- 
во» — фотохимический ком- 
бинат «Фильмфабрик Воль- 
фбн» — покажет различные 
черно-белые и цветные фо- 
то- и киноматериалы для 
любительских, профессио- 
нальных и научных целей. 
Народное предприятие 

«Карл Цейс Йена» и ряд 
входящих в него заводов 
продемонстрируют свою 
продукцию: прецизионные 

оптико-механические прибо- 
ры, новые разработки фо- 
тоаппаратов «Практика», 
сменные объективы, фото- 
принадлежности, лаборатор» 
ное оборудование, аппарату- 
ру для микрофильмирова- 
ния и проекционную аппа- 
ратуру. 


Мини-советы 



ф Крышкодержатель простой кон- 
струкции (см. фото) для 35-мм 
проявочного бачка ковышает на- 
дежность работы. Он изготавлива- 
ется из пластмассы путем ее на- 
гревания и сгибания до нужной 
конфигурации. При заполнении фо- 
тобачка растворами такой крышко- 
держатель ограничивает всплывание 
крышки, что устраняет засветку 
фотопленки. 


ФОТО 4. Формы заточки лезвий скребков ФОТО В. АНЦ В А А, ПИМАНОВ 


Ю. МАРКИЧЕВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


<СН<КГОШКОХ> 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 


Награды — 
победителям 

Третий конкурс «10000 
технических идей», объяв- 
ленный в 1987 году, фини- 
шировал. Разработки и идеи, 
присланные на конкурс фо- 
толюбителями - конструкто- 
рами, охватили широкий 
спектр вопросов фотогра- 
фической техники: от фото- 
аппаратов и принадлежно- 
стей к ним до лабораторно- 
го оборудования и рецеп- 
туры по обработке фотома- 
териалов. 

Впервые в этом конкурсе 
читателям журнала были 
предложены тематические 
перечни-заявки на рациона- 
лизаторские разработки не- 
которых заводов-изготови- 
телей. Эти перечни публико- 
вались в информации кон- 
курса, а присланные в ре- 
дакцию конструкции и идеи 
направлялись в соответст- 
вующие производственные 
объединения. 

Другой особенностью 
этого конкурса стало уча- 
стие ряда фотолюбителей- 
конструкторов во Всесоюз- 
ной выставке произведений 
фотлюбителей «Творчество 
миллионов — народу», про- 
шедшей на ВДНХ СССР. 
Экспозиция была представ- 
лена редакцией «СФ», Се- 
ребряных и бронзовых ме- 
далей ВДНХ удостоены ав- 
торы некоторых оригиналь- 
ных разработок («СФ», 1988, 
№ 1 ). 

Рассмотрев все прислан- 
ные предложения, жюри 
конкурса решило присудить 
награды журнала «Совет- 
ское фото» следующим фо- 
толюбителям: 

первую премию (150 
руб.) — О. Савинкину (Мо- 
сква) за разработку подвод- 
ного зеркального фотоаппа- 
рата на базе «Зенита-1 2СД»; 

вторые премии (по 100 
руб.) _ С. Гришину (Моск- 
ва) за серию разработок: 
переделку объектива «Ка- 
лейнар-5Н», модернизацию 
«Зенита-19» и моторный 
привод к камерам «Алмаз»; 
М. Черному (Жданов) — за 
трехканальный фотоувели- 
читель; 

третьи премии (по 50 
руб.] — Б. Панфилову (Че- 
боксары) за конструкцию 
панорамногр фотоаппарата; 
И, Вязаничеву (Москва) за 
разработку переносной 

блицстудии; М. Павлову 
(Пенза) за серию разрабо- 
ток? трехканальный таймер 
для цветной аддитивной 
фотопечати, ИФО с регули- 
руемым ведущим числом и 


измеритель цветовой темпе- 
ратуры; 

поощрительными премия- 
ми (годовой подпиской на 
журнал «Советское фото») 
награждены: В. Кривицкий 
(Москва), В. Артюшенко 
(Красноярск), В. Кривѳц 
(Братск), А. Вечеря (Сева- 
стополь), Н. Ганиева (Ков- 
дор), Э. Берзинг (Белгород), 

A. Данилов и Н. Амосов 

(Магнитогорск), А. Борисяк 
(Москва), А. Ардашев (пп 
Скуратовский Тульской 

обл.), В. Ильченко и В. Са- 
мошкин (Харьков). 

Почетные дипломы жур- 
нала присуждаются: Н. Ма- 
занику и В. Синяговскому 
(Минск), И. Цукерману (Мо- 
сква), М. Коху (Харьков), 

B. Силаеву (Москва), С. Ки- 
селеву (Тбилиси), С. Стани- 
славскому (Киев), А. Гиливе- 
ря (Тольятти), В. Петрухину 
(Волгоград), А. Семенову 
(Зеленодольск), А. Леван- 
довскому (Киев), Т. Глады- 
шевой, П. и С. Стороженко 
(Новосибирск), А. Скребин- 
скрму (Резекне), В. Минину 
и С. Морозенко (Запо- 
рожье), А. Богданову (Гатчи- 
на), А. Григорьеву (Пенза), 
Н. Верлатому (Одесса), 

A. Поляк-Брагинскому (Мо- 
сква), Д. Конафу (Минск), 

B. Дмитриенко (Тульская 
обл.), С. Хоменко (Сверд- 
ловская обл.), В. Николаюку 
(Лида). 

Жюри считает целесооб- 
разным направить на пред- 
приятия, принимавшие учат 
стие в организации конкур- 
са, предложения следующих 
авторов: 

на Красногорский меха- 
нический завод — С. Гриши- 
на (Москва), О. Савинкина 
(Москва), В. Разахатского 
(Брест), Б. Панфилова (Че- 
боксары); 

в Харьковское производ- 
ственное машиностроитель- 
ное объединение «ФЭД» — 
И. Приходько (Светло- 
горск), В. Силаева (Москва), 
Е. /Морозова (Ростов-на-До- 
ну), В. Ильченко и В. Са- 
мошкина (Харьков), Ю. Се- 
рова (Приволжск), С. Зуб- 
кова (Ленинград); 

на Черкасский завод 
«Фотоприбор» — В. Петру- 
хина (Волгоград), Ю. Прями- 
цина (Челябинск), М. Нику- 
лина и В. Пашкова (До- 
нецк), А. Жукова (Ленин- 
град), А. Скребинского (Ре- 
зекне), А. Дембицкого (Се- 
вастополь), В. Чудновского 
(Одесса), А. Ардашова (Че- 
лябинск), М. Павлова (Пен- 
за), Э. Захарова (Челябинск), 
В. Козлова (Москва), В. Ми- 
нина и С. Морозенко (Запо- 
рожье); 


в Белорусское оптико- 
механическое объедине- 
ние — А. Гулина (Киев), 
Т. Гладышевой, С. и П. Сто- 
роженко (Новосибирск), 

A. Полозова и М. Слепцо- 
ва (Тула), А. Голубева (Мо- 
сква), А. Захарова (При- 
луки), Д. Конаша (Минск); 

в Производственно-техни- 
ческое объединение «Ру- 
бин» — С. Гришина (Моск- 
ва), Ю. Иванова (Ижевск), 

B. Мишура (Орша), Ю. Лю- 
бимова (Москва), В. Артю- 
шенко (Красноярск); 

на вилейский завод «Зе- 
нит» — В. Бессонова (Ли- 
пецк), А. Красовского (Ар- 
хангельск), М. Сазонова 
(Ужгород), Ю. Гончаренко 
(Ленинград), И. Ежова (Юр- 
га); 

в Производственное объ- 
единение «Завод Арсе- 
нал» — С. Зубкова (Ленин- 
град), М. Коха (Харьков), 
В. Николаюка (Лида), В. Бу- 
тенко (Москва), В. Разахат- 
ского (Брест); 

в Ленинградское оптико- 
механическое объединение 
им. В. И. Ленина — С. Гри- 
шина (Москва), А. Володина 
(Пенза), А. Проскурина (Ле- 
нинград), В. Васенина (Ки- 
ров), Г. Конюхова (Омск); 

на Азовский оптико-ме- 
ханический завод — В. Пет- 
рухина (Волгоград), Э. За- 
харова (Челябинск), И. Па- 
нарина (Днепропетровск), 
Д. Метельского (Минск), 
Э. Берзинга (Белгород), 
В. Чудновского и А. Рыба- 
кова (Одесса), А. Григорье- 
ва и М. Павлова (Пенза), 
О. Номерованного (Сверд- 
ловск), В. Кривицкого (Мо- 
сква), С. Горлачева (Ка- 
зань), М. Черного (Жданов), 
А. Іркребинского (Резекне), 
Н. и И. Верлатых (Одесса), 
А. Богданова (Гатчина), 
Н. Шмырова (Владивосток), 

A. Ощепкова (Черненко); 

в Переславское произ- 
водственное объединение 
«Славич» — В. Кривеца 
(Братск), А. Семенихина 
(Майкоп), А. Данилова и 
Н. Амосова (Магнитогорск), 
Н. Мазаника (Минск), 

B. Дмитриенко (Тульская 
обл.); 

на Киевский завод све- 
точувствительных материа- 
лов («Фотон») — С. Хо- 
менко (Свердловская обл.), 
А. Иванова (Хмельницкий), 
А. Ощепкова (Черненко), 
М. Черного (Жданов). 

После присуждения на- 
град производственными 
объединениями и заводами- 
изготовителями редакция 
сообщит дополнительно фа- 
милии победителей. 

Редакция и жюри сер- 
дечно поздравляют победи- 
телей конкурса. Благодарим 
всех его участников и же- 
лаем дальнейших творче- 
ских успехов. 

ЖЮРИ 

КОНКУРСА 


Светосмеситель 

Предлагаю вариант зер- 
кального шарообразного 
светосмесителя для фото- 
увеличителя «Крокус», изго- 
товленный из двух алюми- 
ниевых контротражателей 
0 — ЮО мм от кинопроекто- 
ров с ксеноновыми лампа- 
ми. Переделка увеличителя 
сводится к замене штатного 
смесителя на шарообраз- 
ный, помещаемый на том 
же месте. Шар-смеситель 

N 



ОПТИЧЕСКАЯ СХЕМА ГОЛОВКИ ФОТОУВЕ- 
ЛИЧИТЕЛЯ ДЛЯ ЦВЕТНОЙ ПЕЧАТИ: 1 — ис- 
точник света; 2 — матовое стекло; 3 — све- 
тофильтры; 4 — смеситель; 5 — шахта 

крепится хомутом. Все ос- 
тальные элементы оптиче- 
ской системы могут оста- 
ваться без изменения (см. 
рисунок). Применение в го- 
ловке увеличителя для цвет- 
ной печати шарообразного 
светосмесителя с зеркаль- 
ной внутренней поверх- 
ностью и коэффициентом 
отражения, близким к еди- 
нице, повышает по сравне- 
нию со штатным светосме- 
сителем светоотдачу систе- 
мы и равномернрсть осве- 
щения. 

Ю. МАРКИЧЕВ, 

141260, Московская обл., 
г. Красноармейск, Северный, 

16-146 


Для намотки 
пленки 



Предлагаемое приспо- 
собление позволяет очень 
быстро и просто намотать 
фотопленку на катушку. 

Приспособление (конст- 
рукция ясна из фотографии) 
состоит из корпуса, крон- 
штейна с двумя центрами, 
один из которых подпружи- 
нен, а второй, имеющий 
прорезь под катушку, вра- 
щается с помощью ручки. 
Корпус крепится к столу с 
помощью струбцины. 

Д. СТАРОБИНСКИЙ, . 

225710, Пинск, 

ул. Центральная, 76, кв. 27 
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ФОТОПОЧТА 


Читатель критикует, предлагает, спрашивает 


В магазинах продаются специальные сум- 
ки для фотографов — кофры. Для про- 
фессионалов они, может быть, и подходят, 
но для фотографов-любителей уж очень 
громоздки. Неужели нельзя выпускать коф- 
ры и поменьше, рассчитанные на один фо- 
тоаппарат, сменный объектив и несколько 
роликов пленки? 

Баранчиков, 

Москва 

Сейчас, когда в нашей стране развернута 
широкая борьба с пьянством, алкоголиз- 
мом, наркоманией и токсикоманией, кото- 
рые особенно опасны для молодых людей, 
надо уделять повышенное внимание прове- 
дению культурного досуга. 

Одним из его видов является фотолюби- 
тельство. Но у нас, как нарочно, делается 
все, чтобы воспрепятствовать его развитию. 
Из магазинов пропали метол, гидрохинон, 
сульфит и тиосульфат. Я не говорю уж о 
других реактивах. А помню счастливое вре- 
мя, когда на Садовой был магазин «Реак- 
тивы», в нем было все. Теперь почему-то 
считают, что он не нужен. Почему? Ведь 
настоящий фотолюбитель никогда не удов- 
летворится таблетками УПК и кислым фик- 
сажом на 350 мл, который тоже не всегда 
найдешь. Про цветную фотографию и вспо- 
минать нечего, для нее реактивов вообще 
не бывает. 

У нас все сводят к тому, чтобы только сни- 
мать и сдавать пленку в фотолаборато- 
рию — тебе все сделают, только плати. Но 
это уже не увлечение, которое захватывает 
человека целиком. Как быть? И будет ли 
по-другому? 

Б. Морозно, 

Ленинград 

Мне уже 60 лет, фотографированием зани- 
маюсь лет 35, имею несколько фотоаппара- 
тов со сменной оптикой. Давно мечтал о 
малогабаритных фотоаппаратах, то есть та- 
ких, какие появились у нас в настоящее вре- 
мя. Итак, в 1987 году, в апреле, приобрел 
камеру «ЛОМО-компакт», но оказался 
брак — сдал в магазин. Следуя рекламе, 
купил «Киев-35А» — то же самое. На третий 
раз опять купил «ЛОМО-компакт» — и опять 
брак, А все эти камеры имели Знак каче- 
ства?! 

Приобрел две камеры «Любитель-166» с 
кадрбм 6X6 и 4,5X6 см. Ни на одной из 
них не работает автоспуск (при покупке 
пару раз сработал). Неудобен темляк, при 
съемке надо искать, куда его девать. 
Повезло мне с «Эликоном-35С». Пользуюсь 
им с 1986 года. Камера хорошая. Но, во- 
первых, надо было спусковую кнопку при- 
способить для спуска с тросиком, это дало 
бы возможность пользоваться и пневмати- 
ческим автоспуском. Во-вторых, очень сла- 
бая фиксация установки чувствительности 
пленки (может быть, мне такой экземпляр 
попался случайно?). В-третьих, поломалась 
пружина контакта батарейного отсека. По- 
моему, вместо конической пружины хоро- 
шо было бы сделать контакт из того же ма- 
териала, что крышка отсека питания. 

Я. Шницерис, 

Латвийская ССР 

Дорогая редакцияі Хочу выразить призна- 
тельность изготовителям «Зенита-С». 

Купил его 25 марта 1963 года. Я художник 
и много езжу по стране, был за Уралом, в 
Средней Азии, Грузии, на Украине, в При- 


балтике, на Севере. Проплыл на подручных 
средствах Сухону, Ветлугу, изъездил Рыбин- 
ское море, Костромские разливы, и везде 
фотоаппарат был со мной и ни разу (!) ме- 
ня не подвел. Только на выдержке 1/30 с 
стало «пришепетывать». Использую объек- 
тивы «Индустар-50», «Гелиос» и «Юпитер-1 1». 
Со всеми он «в большой дружбе». 
Пожалуйста, передайте прекрасным масте- 
рам, изготовившим фотоаппарат «Зенит-С» 
№ 60293009, большую и сердечную благо- 
дарность. 

Н. Флоринский, 

Ярославль, 
член СХ РСФСР 

В направлениях развития народного хозяй- 
ства на XII пятилетку и далее до 2000 года 
говорится о дальнейшем развитии фотопро- 
мышленности в нашей стране. Перед соот- 
ветствующими предприятиями поставлена 
задача полного удовлетворения спроса 
профессионалов, научно-исследовательских 
центров, других организаций страны, фото- 
любителей на фотопленку, фотобумагу, ре- 
активы, а также расширения ассортимента 
указанных фототоваров. 

Не знаю, как обстоят дела в других горо- 
дах страны, но в Херсоне, Николаеве, Ки- 
ровограде, ряде районных центров этих об- 
ластей уже и сейчас можно купить отечест- 
венные и импортные цветные пленки, бу- 
магу. Но настораживает то, что попадаются 
пленки и бумага с истекшим сроком хране- 
ния. 

Почему же это происходит, почему фото- 
любители не хотят переходить на цветные 
материалы? Причин много. Но главные — 
две. Первая — частое отсутствие в продаже 
наборов химикалий для обработки пленки 
и бумаги. Вторая — полное отсутствие при- 
способлений именно для цветной печати. 
Лично я не помню, когда были в продаже 
наборы субтрактивных фильтров для цвет- 
ной печати. Из специальной литературы из- 
вестно, что есть большой и малый наборы 
таких фильтров, а вот в магазинах их прак- 
тически не бывает. Положение осложняется 
еще и тем, что для увеличителей «Нева» 
нужны фильтры 13X12 см, для «Ленингра- 
да-4» — 9X9 см, «Ленинграда-6» — 7,5Х 
Х7,5 см, «У ПА» — 6X6 см. 

Появился в продаже «Спектрозон-1», со- 
стоящий из комплекта аддитивных свето- 
фильтров, но пользоваться им очень тяже- 
ло, так как нет пока реле для работы с та- 
кими фильтрами (чтобы можно было наби- 
рать по каждому каналу свое время для 
печати). И еще. Не могу вспомнить, когда 
были в продаже лабораторные фильтры 
№ 166 для цветной печати. Это копеечное 
изделие продается некоторыми недобро- 
совестными лицами за 15 — 20 рублей. 
Первоклассный увеличитель «Дон-103» ком- 
плектуется цветосмесительной головкой, 
реле времени, трансформатором, кадри- 
рующей рамкой, а вот лабораторный фильтр 
забыли. Конечно, нужны для фотолюбите- 
лей-«цветников» первоклассные фотоувели- 
чители «Дон», «Азов», «Цвет», цветоанали- 
заторы, экспозиметры и прочее. Но ведь 
есть еще большее число любителей, кото- 
рые предпочитают все же снимать на чер-* 
но-белую пленку, а на цветную негативную 
фотографируют реже. Как бы им приго- 
дился увеличитель для цветной печати сред- 
него класса, типа увеличителей «УПА». По- 
чему бы изготовителям не создать еще од- 
ну модель такого увеличителя, оснащенную 


набором дихроичных фильтров, специаль- 
ным реле времени, фонарями как для цвет- 
ной, так и для черно-белой печати? 

Одним словом, надо перестраиваться со- 
гласно духу времени, глубже учитывать за- 
просы фотолюбителей. 

▲. Моисеев, 

Кировоград 

Читаем ваш журнал четвертый год и полу- 
чаем удовольствие. Особенно приветствуем 
критические статьи, так как в стране ката- 
строфически плохо со снабжением фото- 
любителей, и хуже всего в сельской мест- 
ности. У нас есть конкретные и, как нам ка- 
жется, вполне реальные предложения по 
улучшению положения. 

Предлагаем наряду с открытой торговлей 
создать централизованное распределение 
фототоваров повышенного спроса. В пер- 
вую очередь, это должно касаться цветной 
фотографии. Тут есть несколько вариантов. 
Выпускать каталог фототоваров, как это де- 
лает Посылторг, только, конечно, отдельно 
от других категорий товаров. Ассортимент 
их должен быть расширен. В первую оче- 
редь, за счет химреактивов, фотоматериа- 
лов и мелких принадлежностей, аппаратуру 
можно найти в магазинах. 

Заказывать нужный товар прямо через спе- 
циализированные магазины (в городах) и 
магазины культтоваров (на селе), то есть 
распределять товар через торговую сеть, 
но по заказу, примерно так, как это дела- 
ют книжные магазины по продаже подпис- 
ных изданий. Заказы выполнять в порядке 
очереди, но сроки должны быть не «посыл- 
торговские». Нам кажется, что при такой 
системе распределения товар будет попа- 
дать только тем, кому он действительно ну- 
жен. Если это предложение неприемлемо, то 
у нас есть другое. 

Начинающие любители часто бывают очень 
расточительны. Мы сами были такими — 
знаем. В погоне за скорейшим результатом 
переводили химреактивы в немалых количе- 
ствах. В то же время «химии» в магазинах 
практически не купить, даже для черно-бе- 
лой фотографии, не говоря уже о цветной. 
Тогда, может быть, продавать проявитель в 
наборе с пленкой и бумагой? Но это значит, 
к сожалению, посадить любителей на ре- 
жим жесткой экономии. Конечно, хочется 
просто прийти в магазин и купить то, что 
нужно, но если так не получается, то что-то 
же надо делать и причем немедленно. Про- 
мышленность не может увеличить выпуск и 
ассортимент фототоваров, а торговля не в 
состоянии распределить товар, как нужно. 
Значит, нужно ввести жесткие меры по ис- 
пользованию хотя бы того, что у нас есть 
сейчас. Мы верим, что в будущем все ста- 
нет, как нужно, а что делать сегодня? Воз- 
можно, у специалистов другой взгляд. Но 
войдите в наше положение — если в горо- 
дах фотолюбителю еще можно изредка 
что-то найти, то что же делать сельчанам? 

В магазинах пусто и в Посылторге не гус- 
то, да и не дождешься его, Посылторга. 

В общем, нам бы Хотелось, чтобы наши 
предложения рассмотрели специалисты. 

А. Пашкевич, И. Алимирзаев, 

Свердловская обл. 
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Более сорока лет тому на- 
зад — в июне 1947 года — с 
разрешения советской во- 
енной администрации в со- 
ветской оккупационной зоне 
стал вновь издаваться спе- 
циальным журнал по фото- 
графии. Это было довольно 
знаменательное событие, 
если учесть, что фотобума- 
ги, как и других фотомате- 
риалов и камер, в то время 
не хватало. 

Данная инициатива ознаме- 
новала начало фототворче- 
ства в нашей стране. В пер- 
вом номере «Фотографии» 
главный редактор журнала 
писал: «...мир, уставший от 
войн, буквально кричит о 
необходимости полного и 
взаимного понимания, сбли- 
жения друг с другом. Здесь 
фотография может выпол- 
нить очень важную функ- 
цию». 

То, насколько активно жур- 
нал встал на защиту совре- 
менной фотографии и но- 
вых общественных отноше- 
нии, явствует из обращения 
к читателям в апрельском 
номере 1949 года: «Пока- 
жите достигнутые резуль- 
таты в снимках, покажите 
друг друга на фотографи- 
ях, ваши будни, что вы лю- 
бите в жизни, что вам близ- 
ко и дорого». 

Лицо журнала постепенно 
менялось. Если сначала все 
же в основном печатались 
снимки, которые так или 
иначе напоминали фотогра- 
фии довоенного периода, то 
затем в фотографиях по- 
явилось новое содержание: 
восстановление народного 
хозяйства, трудящийся че- 
ловек, социальны^ переме- 
ны. 

Редакция журнала призыва- 
ла к углублению содержа- 
ния фотографий и предо- 
стерегала от поверхностной 
фиксации фактов. Именно в 
это время фотожурналисти- 
ка стала играть ведущую 
роль. 

Следует отметить, что и фо- 
тотехнические новинки пя- 
тидесятых годов — появле- 
ние высокочувствительных 
пленок, новых малоформат- 
ных зеркальных фотока- 
мер — заметно повлияли на 
фотографическое творчест- 
во, изобразительный язык 
фотографии. Журнал стре- 
мился на своих страницах 
пропагандировать техниче- 
ские достижения, формиро- 
вать вкус у любителей и 
профессионалов. 

Когда в мае 1959 года в 
Культурном союзе ГДР бы- 
ла создана Центральная ко- 
миссия по фотографии, она 
приняла на себя функции 
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издателя журнала «Фото- 
графия». Работники редак- 
ции плодотворно сотрудни- 
чали в Центральной комис- 
сии по фотографии, а также 
в созданном позднее Об- 
ществе фотографии при 
Культурном союзе ГДР. 

При повышенном внимании 
к современности редакция 
никогда не забывала об ис- 
тории, о фотонаследии. 

И больше всего журнал 
привлекала тема немецкой 
и международной рабочей 
фотографии двадцатых и 
тридцатых годов. В резуль- 
тате фашистского террора, 
от которого пострадало не- 
мало рабочих-фотографов, 
пропали и погибли тысячи 
снимков. С большим тру- 
дом были найдены их сле- 
ды и собраны сведения о 
фотографии того времени, 
восстановлены имена авто- 
ров. 

Журнал предоставляет свои 
страницы и для зарубежно- 
го фотонаследия. С особым 
вниманием он следит за бо- 
гатыми традициями и со- 
временным фототворчест- 
вом в Советском Союзе. 
Благодаря дружеским свя- 
зям с редакцией «Советско- 
го фото», удалось предста- 
вить читателям «Фотогра- 
фии» многих советских фо- 
тографов. Пожалуй, среди 
Выдающихся советских ма- 
стеров не найдется такого, 
чьи работы не были бы 
опубликованы в журнале. 
Самый свежий пример пло- 
дотворного сотрудничества 
редакций — октябрьский 
номер за 1987 год, посвя- 
щенный 70-летию Великой 
Октябрьской социалистиче- 
ской революции. 

Журнал старается публико- 
вать самое интересное из 
всего многообразия совре- 
менной фотографии. Найти 
это бывает порой не так 
просто, потому что, как ни 
странно, у молодых авторов 
чувствуется инерция мыш- 
ления, привязанность к 
штампу, шаблонам, что не 
дает возможности проявить- 
ся творчески-самостоятель- 
ному, индивидуальному на- 
чалу. Так, например, номер 
журнала, посвященный мо- 
лодым фотографам, вызвал 
бурные дискуссии, и это — 
положительный момент, так 
как именно дискуссии вно- 
сят оживление, стимулируют 
движение вперед. 

В тесном сотрудничестве 
Общество фотографии при 
Культурном союзе ГДР, из- 
дательство и журнал «Фо- 
тография» помогают разви- 
тию фотографического твор- 
чества наших любителей и 
профессионалов, которые с 
помощью фотокамер вно- 
сят свой вклад в обществен- 
ный прогресс, в дело сохра- 
нения мира. 

ГЕРХАРД ИРКЕ, 
ответственный редактор 
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